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POSSE DO PROFESSOR LEOPOLDO CAMPOS

Saudacao do Professor Lucas Mayerhofer

Exmo. Sr. Professor Leopoldo Alves Campos,

Vés que em 1911, ingressastes na Casa da Moeda como
aprendiz, que em 1916 iniciastes os estudos na Escola Nacional
de Belas Artes, em 1920 ereis prémio de viagem a Europa na
seccdo de gravura do Saldo Nacional de Belas Artes, em 1926,
medalha de ouro do mesmo saldo, em 1932 fostes nomeado
Chefe de Gravura da Casa da Moeda e, sem deixar jamais o
cinzel e o buril, conquistastes, em 1956, a cdatedra de Gravura
de Medalhas e Pedras Preciosas, da Escola Nacioal de Belas
Artes, em dificil concurso de titulos e provas, a que vinde? a que
chamado atendeis, entrando nesta casa?

Atentai no cardter efémero de producdao artistica contem-
poranea.

A obra de Arte é criada para duracdo limitada, como o
cartaz de propaganda, que logo serd coberto por novo cartaz.

Na pedra, no chifre ou no osso de ferramentas e utensilios,
o troglodita gravou figuras que até hoje nos maravilham.

A industria contemporénea, porém, nao faz utilidade para
durar, e sim para se usar e jogar forc.

Os teoristas da arte moderna, a comecar pela Arquitetura,
preconizam ésse cardater de mutabilidade. Como a casa japo-
nésa, que deve ser refeita cada 25 anos, a casa moderna é
construida para pouco tempo, sendo amanha estard obsoleta.
Construgao leve, flexivel, transformdavel, eis a palavra de ordem
da Arquitetura moderna.

A pintura e a escultura sdo concebidas atualmente para a
primeira impressdo, para o primeiro olhar.

Na gliptica, o artista sé intervem com a idéia criadora, pois
o processo de execugdo torna-se cada dia mais mecdnico.
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Constatar essa situagao, subordinar-se a ela, é o papel que
compete a Escola Nacional de Belas Artes?

Na minha opinido, a escola e o professor nao estao ai para
atender @ moda passageira, mas para mostrar as geragoes o
que tem perenidade, o que persiste. A escola existe para mostrar
aos jovens o que tem continuidade.

Ha um furacGo que ndao deixa parar as coisas, agitando
o mundo de nossos dias.

E eu velho trépego, @ margem do caminho, sigo a sonhar com
as fércas da permanéncia, resmungando entre dentes aquela
cangao:

Ici bas, tous les lilas meurrent. . .
Tous les chants des oiseaux sont courts.
Je réve aux etés, qui demeurrent toujours. . .

Professor Leopoldo Campos.

Nada como a vossa arte, a arte de gravar no metal e em
pedra dura, para evidenciar ésse anseio do homem de ultrapassar
os limites de sua breve existéncia.

Eis porque vibrei de entusiasmo ao me ser conferida a honra
de falar em nome da Congregag¢do para saudar-vos, as boas
vindas & nossa tradicional escola.

Porque nao sois a mdaquina para fabricar com nossos alunos
o artigo do dia, e sim o feiticeiro que, evocando poderes sobre-
naturais, vinde inicid-los nos mistérios, com éles considerar as
coisas eternas.

Professor Leopoldo Campos, a Congregagao cré em vés.

Artista gravador de mais de trezentos trabalhos executados,
fostes o primeiro brasileiro a participar das exposicoes de cama-
feus e medalhas do "Salon des Artistes frangais”.

Vossas medalhas brilharam na exposicGo comemorativa dos
centendrios de Portugal, sendo que a embaixada cultural,
enviada pelo Brasil ao pais amigo, desembarcou em Lisboa
ostentando sébre os vistosos uniformes e vestes de gala, a vossa
medalha comemorativa do cingiientendrio da Republica Bra-
sileira.
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Posse do Professor Leopoldo Campos. — Em cima: o professor Lucas Mayer-

hofer fazendo a saudagdo em nome da Escola Nacional de Belas Artes

Em baixo: o professor Leopoldo Campos recebe o capelo simbélico da
investidura na cdtedra
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Fostes muito distinguido na exposi¢ao internacional de me-
dalhas, em Roma, tendo a reproducdo de vosso trabalho com a
efigie de Henrique Oswald sido uma das escolhidas para ilustrar
o catdlogo da exposicdo.

Expuzestes na mostra de arte da cidade do Rosdrio, em
Santa Fé.

No Brasil, vosso medalhdo com cérca de um metro de diGmetro,
representando o Santo Papa, ilustra a sala do paldcio do Catete
em que féra hospedado quando ainda Cardeal Pacceli. Meda-
lhas de vossa autoria, comemorativas da visita do Cardeal Pac-
celi ao Brasil figuram nas galerias do Vaticano.

Fostes o autor de comendas e medalhas comemorativas do
centendrio do nascimento de Ruy Barbosa, e das duas medalhas
comemorativas do cinqgiientendrio da enciclica De Rerum Nova-
rum (Ledo XIII).

Fizestes todos os cunhos da série do cruzeiros-ouro, de
Washington Luiz.

Sois agora o primeiro professor catedrdtico por concurso de
titulos e provas da cadeira de gravura de medalhas e pedras
preciosas, na Universidade do Brasil.

Séde benvindo & nossa Congregagdo.




DISCURSO DO PROFESSOR LEOPOLDO CAMPOS

Magnifico Reitor da Universidade do Brasil — Exmo.
Sr. Diretor da Escola Nacional de Belas Artes — Exmo.
Sr. Diretor da Casa da Moeda — Exmo. Sr. Represen-

tante da Faculdade Nacional de Arquitetura — Exmos.
Srs. Professéres e demais autoridades presentes —
Senhores alunos — Minhas senhoras — Meus senhores:

.

Ao assumir, hoje, aqui, & importante catedra de Gravura de
Medalhas e Pedras Preciosas da Escola Nacional de Belas Artes
da Universidade do Brasil, em virtude do decreto alusivo datado
de 27 de dezembro findo, sinto-me de tal modo emocionado pelo
feliz evento, que nao sei mesmo se estou participando de um
inebriante sonho ou de uma palpdavel realidade.

Minha alma téda se ergue em prece, na mais profunda
reveréncia a Deus, para agradecer-Lhe tamanha soma de
benésse.

Pairam ainda, em meu espirito, confusas, e em tropél, as
palavras que, em vado, desejo empregar, para expressar aos meus
mestres, amigos, parentes e familiares a gratidao de que estou
possuido, nesta memordavel hora pelos beneficios que seus in-
centivos me trouxeram, na drdua luta sustentada, a par dos
meus modestos méritos para a realizacao de tao alto e honroso
escdpo, como soe ser a conquista desta preciosa catedra.

Todavia, por uma dessas singularidades dualisticas das
emogoes, ao mesmo tempo que meu espirito freme e exulta de
alegria, queda-se também, indeciso, temeroso de se ver ofuscado
pelo esplendor emanante dos conscipuos e egrégios professéres,
desta secular e gloriosa Escola, junto dos quais, devo tomar
assento, e, venha eu, assim, periclitar nas sérias responsabili-
dades, decorrentes da alta investidura.
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Pois, ndo é sabido, porventura, que esta é a casa, dos
Aratjo Pérto Alegre, dos Pedro Américo, Vitor Meireles, dos
Bernardelli, Amoédo, Girardet, Visconti e tantos outros mestres,
que a Nagao venera e de cujos méritos até, alhures se proclama
e admiral

Nao é ela, também, para ndo nos limitarmos, sémente ao
passado, a Casa dos Chambelland, dos Correia Lima e demais
insignes artistas de nosso dias!

Nao é sob esta majestosa cupula, e, através das amplas
salas e ricas galerias desta memoravel Casa, que se acrisolam,
e, se preparam, os grandes mentores artisticos, do nosso Brasil
de amanhal

Pois bem, em épocas passadas, de 1916 a 1920, em plena
juventude, aqui formei minha mentalidade, usufruindo embora
como aluno livre, as sdbias e proveitosas licoes de Augusto Gi-
rardet e de Rodolto Chambelland, respectivamente, nas aulas
de Gravura de Medalhas e Pedras Preciosas e de Desenho de
Modélo Vivo.

Aqui, também, encetei, entre colegas e professéres duradou-
ras afeigoes, que até hoje guardo e venho mantendo com
avareza.

Pela marcha inflexivel do tempo, muitos déles infelizmente,
j&@ ndo mais fazem parte dentre os vivos, mas, em meu coragdo,
se conservam suas lembrancas envoltas na perene saudade.

Todos os meus pendores e mdximos anseios, estiveram sem-
pre voltados para esta Escola, que nunca deixei de admirar e
querer bem, anseios &sses, que cresceram na proporgdo dos
obtsdculos que lhes iam sendo erguidos, e sé hoje, felizmente,
que se me tornou possivel, a consecuc¢do do tao almejado anélo.

Viandante de longa e laboriosa caminhada venho, através
de alguns decénios, militando na nossa importante Casa da
Moeda, estabelecimento exemplar, dindmico, coberto de glérias,
em cujos degraus hierdrquicos, perlustrei todos, de um a um,
até atingir-lhes o tépo.

Muito aprendi, pratiquei, ensinei e ainda estou aprendendo
naquela imensa colmeia de cérca de 2.000 servidores — autén-
tica escola viril de trabalho especializado — destinada, como
é ébvio, ao fabrico e & manipulacdo do numerdrio do pais, na
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mais pura e condigna manifestagdo formal de nossa soberania.

Do que realizei e estou realizando naquéle estabelecimento,
deve dizer o acérvo de meus trabalhos, tdo magndnimamente
descrito, pela iluente e inspirada palavra do meu ilustre para-
ninfo o Professor Lucas Mayerhofer, insigne Diretor da Facul-
dade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil e um
dos maiores luminares de nosso Magistério Superior, a quem,
muito especialmente desejo expressar, aqui, em publico, o meu
profundo agradecimento pela subida honra que me concedeu,
anuindo, em testemunhar esta cerimdnia.

Pelo eminente cunho artistico-industrial da Casa da Moeda,
torna-se evidente, como sucede com suas demais congéneres de
outros paises, a necessidade de uma orientacdo artistica, pro-
nunciada.

E, como obté-la, sendo sob a égide natural de nossa Escola
Nacional de Belas Artes.

Dai ésse intercGmbio de valéres que sempre existiu e con-
finua a existir entre os dois Estabelecimentos conforme atestam,
a passagem ali e aqui, de tantos artistas como: Modesto Brocos,
Francisco Hilarido, Rodolfo Chambelland, os irm&os Timotheo
da Costa, Augusto Girardet e outros; modernamente, Luiz de
Almeida Junior, Calmon Barreto, Armando Pacheco, Cadmo Fausto
e tantos outros que me escapam & meméria.

Muito teria eu que falar ainda & respeito, da Casa da
Moeda, dos seus ilustres diretores, Honorio Hermeto Correia da
Costa, Enes de Souza, Mansueto Bernardi, Zeno Zielinsky, Epitdcio
Maia e também dos meus nobres colegas, dos meus brilhantes
auxiliares e dos jovens e talentosos alunos que, a todos éles
devo minhas melhores consideracoes; entretanto, devemos con-
vir que o momento ndo permite o alongar-se nésse importante
setor, apenas, deter-me-ei por especial deferéncia, frente a um
simples nome.

HILARIAO

Estranho e curios¢ nome que é ésse, lembrando, um misto
de histéria e lenda, mas que, na realidade, contribuiu um
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pouco para tudo isso, o cardter retraido, severo e misantrépico
do meu ilustre Mestre de Desenho, na Casa da Moeda.

Francisco Hilarigo Teixeira da Silva, era o seu nome com-
pleto.

Menino prodigio de Sao Fidelis, cidade fluminense onde
nasceu e mais tarde, veio a falecer, foi HilariGo uma das "trou-
vaille” do magné&nimo Imperador Pedro I, quando da passagem
do monarca por aquela localidade a caminho da cidade de
Campos.

Mais tarde, sob a augusta protecdo, de S. Majestade, que
lhe dedicou uma pensao, HilariGo vem estudar, em nossa Escolaq,
entdo Imperial Academia de Belas Artes, sob cuja designacao
tanto éle se orgulhava de haver pertencido.

Porém, nas licas para o Prémio de Viagem do Salao entre
colegas do porte de Henrique Bernardeli, Rodolfo Amoédo e
outros, Hilarido, foi, flagrantemente preterido, donde se originou
para éle, tamanho desgdsto que, abondonou, para sempre, tais
competicoes.

Enfurnou-se em nossa Casa da Moeda onde desempenhou
com especial brilho a fungcGo de Desenhista, especializando-se,
sobretudo, no desenho de aguada no que era inimitavel e tam-
bém na composicdo para medalhas, moedas e selos.

Foi assim que conhecemos Hilariao em 1912, por ocasido
da instituicdo na Casa da Moeda de um curso especial, de
Desenho e de Gravura, organizado pelo eminente e saudoso
Diretor, Dr. Honério Hermeto Correia da Costa.

Foram contratados para ministrar o referido Curso, o Pro-
fessor Augusto Girardet, para lecionar Gravura de Medalhas
e Moedas, e Otto Rein para o ensino de Gravura de Talho Doce,
ficando, o ensino de Desenho Figurado, a cargo de Hilarido.

Como aluno seu, cedo se estabeleceu, enire mim e Hilarido,
uma corrente intima, de mutua compreensdo e perfeita analogiq,
de pensamento e de gdsto estético.

Talvez, fruto de circunstdncias e identidade do meio!

Coragdo bonissimo sob a capa da severidade e mordaz
ironia, HilariGo distribuia por todos os seus alunos um cabedcl
de conhecimentos invulgares, sem, de nenhum de nés exigir
retribuicdo alguma.
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Infelizmente, logo apés sua aposentadoria na Casa da Moeda
em 1923, HilariGo se fastou para sempre, de meu cendrio, reti-
rando-se para Sao Fidelis, sua cidade natal, sem mesmo aceitar
parmuta de correspondéncia, até que, certo dia, inesperada-
mente, vim saber, do seu falecimento naquela localidade, legando
a todos nés, seus discipulos um perfeito exemplo de honestidade
de propésitos, a par dos seus vastos conhecimentos profissionais.

Falei de HilariGo em 1¢ lugar, ndo porque a éle devesse eu,
mais gratiddo do que aos meus outros dois professéres, Rodolfo
Chambelland e Augusto Girardet, pois que, minha gratiddo, a
todos trés envolve igualmente, embora, é evidente, cada um
déles, tenha influenciado diretamente sébre minha mentalidade,

segundo suas proéprias caracteristicas pessonis.
"RODOLFO CHAMBELLAND"

Rodolfo Chambelland foi meu professor de Desenho de Mo-
délo Vivo, aqui, nesta Escola, no periodo de 1916 a 1920.

Sébre sua excepcional atuagdo nessa disciplina penso ser
demasia tecer qualquer encdmio.

Além de aluno predileto do grande Zeferino da Costa, seu
antecessor na cdtedra a quem substituiu, apdés memordavel con-
curso, Chambelland deixou em seu longo apostolado, por esta
Casa, uma legido de alunos que ai estao, atestando a proeficién-
cia dos seus sdbios ensinamentos.

Sua caracteristica principal parece ter sido a da nogdo de
dindmica no Desenho, isto é, a vigildncia permanente a automa-
tica do aluno, sébre as formas e atitudes assumidas pelo modélo,
de sorte que, a qualquer instante de trabalho, houvesse corres-
pondéncia désse, com o modélo posando.

Essa severa diretriz causava ndo pequenos dissabores entre
alguns alunos menos avisados, os quais nao atinavam, pela lei
do menor esfér¢o, com as reais e objetivas vantagens désse pro-
ficuo processo de desenho.

O nosso ilustre mestre de outrora, ostenta, hoje, além de

outros padroes de glérias, o belo e invejavel titulo de Professor
Emérito desta Escola.
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Prova pratica do concurso prestado pelo professor Leopoldo Campos —
Em cima: composi¢caec e execugao de medalha comemorativa. Em baixo:
camafeu, retrato de Rodolfo Amoédo. !
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"AUGUSTO GIORGIO GIRARDET"

Falarei agora, de Augusto Fiérgio Girardet, que, como é
sabido, faleceu nesta cidade em 1955, trés meses antes de com-
pletar 100 anos de existéncia, isso porque, segundo disse o
Magnifico Reitor Pedro Calmon, em Sua Eterna Sabedoria
Deus ndao quis que Girardet {ésse molestado, na delicada mo-
déstia de seus hdbitos, com as pompas de um Centendrio, em
vida” .

O nosso grande MESTRE — patrono e paradigma da catedra
de Gravura, de Medalhas e Pedras Preciosas — nasceu aos 23
dias do més de novembro de 1855 em Roma, a cidade Eterna.

Filho de D. Teresa Severini e do notdvel mestre da Gliptica
italiana Giérgio Antonio Girardet, o nosso biografado desde
tenra idade dedicou-se ao estudo e & prdatica da Gliptica sob «a
' severa dire¢do de seu pai, indo cursar mais tarde o Real Insti-
tuto de Roma, mais conhecido por Academia de Séo Lucas, onde
completou seus estudos, com os professéres: Podesti, Massini.
Alegreti e Giullio Monteverde, éste ultimo, seu padrinho de ba-
tismo. De tal monta foram os seus progressos na carreira artis-
tica que, por ocasido do concurso de titulos organizado em Roma,
sob os auspicios do Govérno Brasileiro para a Regéncia da ca-
deira de Gravura, de Medalhas e Pedras Preciosas, da Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, Augusto Girardet
logrou obter o primeiro lugar.

Ao ter, porém, que partir para o Brasil, seu pai déle ndae
se quis apartar, e, acompanhou-o, para longe da patria.

Aos 6 de fevereiro de 1892, assumia Augusto Girardet, aqui,
no Rio, a catedra para a qual {éra contratado. No periodo decor-
rente de 1912 a 1920, Girardet serviu em nossa Casa da Moedaq,
como contratado, para lecionar gravura de medalhas e moedas.

Simulténeamente era nomeado, aqui, na Escola, apds con-
curso de provas, Profesor Extraordindrio por 5 anos e, em 1917,
empossado‘ na Cdatedra de Gravura, de Medalhas e Pedras Pre-
ciosas desta Escola.

Datam déste proficuo periodo, nossas relagées com o insigne
mestre.
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Em 1934 apds 42 anos de magistério foi jubilado e, em lugar
de se recolher ao merecido "otium cum dignitate” prosseguiu o
ilustre mestre, em sua afanosa vida de trabalho, cada vez pro-
duzindo melhor.

E, era impressionante, quase fenomenal, Girardet, aos 99
anos e meses, ainda executando em sua residéncia de Copa-
cabana dificeis encomendas, com um senso de perfeicao e res-
ponsabilidade admiraveis.

Teve o titulo de Professor Emérito e era, quando faleceu, o
Decano da Universidade do Brasil.

Seus discipulos na Casa da Moeda foram, entre outros:
Jodo da Cruz Vargas, Luiz de Almeida, Lucio Coelho, Jorge
Soubre, Carlos da Costa Faria, Herminio Pereira, Arlindo Bas-
tos, Calmon Barreto, Mdario Doglio, Francisco Gomes Marinho,
Basilio Nunes, Benedito Ribeiro, Orlando Maia, Manoel Igndcio
da Silveira; e, aqui, na Escola: Adalberto Matos, Dinorah de
Simas Eneas, Lucilia Ferreira, Acdcio Moreira e outros.

Girardet possuia as seguintes léureas: Medalha de Ouro,
da Exposicao de S. Luiz, 1904; Grande Prémio do Saldo Nacional
de Belas Artes, 1908; Grande Medalha de Ouro, 1913, e, Medalha
de Honra, 1919, do referido Salao. Tinha ainda, a comendz de
Cavalheiro da Corda de Itdlia. Era membro emérito da Academia
Brasileira de Belas Artes.

Em 1945, foi-lhe erigida em vida, uma herma nos jardins
do Paldcio Monroe, nesta capital.

Exemplo impar de proeficiéncia e dignidade profissional,
exerceu o seu apostolado no trabalho honrado que tanto eleva a
alma e enobrece o cardter.

Criou imorredouras obras de Gliptica, difundiu admiraveis
conhecimentos artisticos e foi, exemplo vivo de energia e de
acdo entre dezenas de alunos dispersos por algumas geracoes.

E, apés cérca de um século, de vida produtiva e criadora,
Girardet déste mundo se afastou, deixando em seu lugar o
imenso vazio que se nos afigura impossivel de ser preenchido.

Seus restos mortais foram depositados na campa do saudoso
Professor Ernesto Ronchini,* do Instituto Nacional de Musica —
o seu grande amigo de sempre.
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E, era de comover, quando, na nivea necrépole de S. Jodo
Batista, por ocasido dos funerais do mestre querido, ao contem-
plarmos o lindo medalhdo de sua autoria, que orna a dita
campa, tinhamos a perfeita impressao, talvez, algum requinte
de iluminacdo, que, a imagem de Ronchini, em bronze sorriq,
acolhendo-o com aquela mesma expressdo carinhosa de outrorg,
quando em vida acolhia-o para conduzi-lo, agora, ainda sor-
ridente, as regices dos Eleitos, daqueles que, por éste mundo
expargiram exclusivamente as sementes do bem e do Belo.

"ZEFERINO FERREZ"

Foi o antecesor de Augusto Girardet na catedra de Gravura
de Medalhas desta Escola e seu primeiro ocupante. E conside-
rado por Francisco Marques dos Santos, (o nosso grande numis-
matégrafo), como o pioneiro da Gravura de Medalhas no
Brasil .

Nasceu Zeferino Ferrez, em 1797 no Jura francés em Saint-

Laurent.

Anos depois, em 1810, matriculou-se na Escola de Belas
Artes, de Paris, e ali féz seus estudos acompanhado de seus
dois irmaos Marc e August sob a direcdo do escultor Beauvalet.

Zeferino aportou ao Rio de Janeiro juntamente com seu
irmaGo Marc, pouco depois da chegada aqui da Missao Fran-
cesa, e em 1820 foi contratado pelo nosso govérno para dirigir
a cadeira de Gravura de Medalhas.

Em 1831, por térca do nosso Estatuto, foi suprimida a referida
cadeira e logo depois restabelecida em 1837 tomando Zeferino
Ferreb assento, junto & Congregacdo da Escola durante os 14
anos que se seguiram até a data do seu falecimento prematuro
em 1851 quando o artista contava 54 anos.

.

i : Zeferino Ferez é o autor da primeira medalha, cunhada no
Rio de Janeiro e de uma dezena de outras madalhas que se
+ lhes sucederam tendo, também, trabalhado em colaboracdo com
seu irmdo Marc, na confeccdo de vdrias esculturas. O baixo
relévo da fachada da antiga Escola de Belas Artes e uma estatua
da América em barro cozido sao trabalhos de sua inteira autoria.
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Tendo me referido, até agora, especialmente, aos meus trés
mestres e co pioneiro da cdtedra que tive a honra de assumir
ndo posso entretanto deixar de expressar aqui ¢ minha querida
espdsa e companheira inseparavel de tantos anos de lutas, o
meu eterno reconhecimento pelos inumeros sacrificios supor-
tados em comum.

Aos meus saudosos pais cuja lembranca enuvia-me os olhos
e a todos aqueles que, direta ou indiretamente, proporcionaram-
me esta alegria — "Gratidao”!

Finalizando, direi @ guisa de sucinto programa que dentro
do Regulamento desta Escola proporei:

a) A divisdo do Curso de Gravura, de Medalhas e Pedras
Preciosas em ligoes técnico-artisticas e, tantas aulas praticas
quantas se fizerem necessdrias ao conhecimento perfeito da
matéria tendo em vista principalmente o grdu de desenvolvi-
mento do aluno e sua capacidade de compreensdo.

b) Concomitantemente ao desdobramento gradativo dos
estudos farei o aluno se familiarizar com o emprégo dos instru-
mentos e materiais adrédes indicados, no intuito de o aluno
ficar apto & execugdo de qualquer trabalho de rotina, com o
menor esférgo possivel.

c) Procederei a visita de Museus e estabelecimentos congé-
neres quer publicos como particulares sobretudo & Casa da
Moeda onde se acham instalados todos os servicos destinados
a pratica e execucdo de medalhas visando o aperfeicoamento
e o conhecimento exato pelo aluno das condigoes em que se
realizam ésses trabalhos em nosso pais;

d) Concursos emulacoes, sabatinas e todos os meios de
incitamento ao estudo empregarei, almejando colocar o aluno
em dia com a matéria ensinada;

c) Enfim, o cinema, passeios, conferéncias e demais meios
pedagodgicos modernos aplicarei para o preparo eficiente e ra-
pido de artistas pravadores visando tornar mais conhecida e
convenientemente apreciada e dificil arte de Gliptica infeliz-
mente ainda nao substimada em nosso pais, até trazé-la — se
a tanto me ajudar o engenho, e arte — ao grdu de desenvolvi-
mento que esta delicada arte gosa nos grandes centros culturais
do mundo.




ALUIZIO AZEVEDO, ALUNO DA ACADEMIA IMPERIAL DE
BELAS ARTES

Mdrio Barata

Em abril de 1957 comemorou-se o centendrio do nascimento
do romancista Aluizio Azevedo, que como outros escritores do
século XIX interessou-se muito pelas artes pldsticas, chegando
a desenhar para revistas de caricaturas e inscrever-se como
aluno ouvinte na antiga Academia Imperial de Belas Artes,
que foi na centuria passada um dos principais fécos de cultura
do pais. Nao era entao raro ésse amor pelas diversas artes:
éle caracterizava mesmo a fisionomia cultural oitocentista, em
contraste com a diminuicdo das relacoes entre as artes visuais
e a literatura no primeiro tér¢o do século XX.

O século XIX vira Gongalves de Magalhdes e Aratjo Porto
Alegre estudarem na Academia Imperial das Belas Artes, da
qual j& no inicio d& Republica veio a ser secretdrio Raul Pom-
péia, escritor que também se exprimiu artisticamente pelo dese-
nho e, aec que consta, pela escultura. Foi nessa instituicao
que — como digsemos — Aluizio Azevedo se matriculou, quando
de sua primeira estada no Rio.

Em relagcdo ao autor de “"O Ateneu” foi tGo marcante a
tendéncia visual e a sua formogde de artista pldstico, que o
escritor Eugénic Gomes, em estudo incluido em Visées e Revisoes
(1), acentua que "uma das auddcias de Raul Pompéia con-
sistiu em submeter a fixagdo da natureza ambiente das pres-
cricoes do impressionismo  artistico antecipando-se, por ésse
lado, a qualquer romancista brasileiro. Alids, tudo indica que
a técnica empregada parc isso em O ATENEU representa ex-

(1) Edigdo do Instituto Nacional do Livro, M E.C , Rio de Janeiro, 1958,
pag. 257 e sequintes
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J periéncia anterior & da prépria pintura em nosso Pais, onde so
: muito tempo depois a revoluciondria escola teve um ponto alto,
com Eliseu Visconti. Aqui, por conseqiiéncia, inverteram-se as
posi¢coes, e, ao contrdario do que se passara na Europa, a lite-
ratura precedeu a pintura, nesse rumo, comprovadamente sob
a influéncia dos irmaos Goncourt.

"A vocacdo de Raul Pompéia para as artes pldasticas teve
nisso, evidentemente, um papel decisivo. O artista que havia
em Sérgio revela-se, a cada momento, em suas reminiscéncias,
tornando-se particularmente expressivo o capitulo VII, em que
descreveu uma exposi¢do escolar de desenhos, onde figurava
seu bosquejo de uma cabra de Tibete, incluido, entre as ilustra-
¢oes da narrativa. Nesta, o desenhista influiu até Aemais, fa-
zendo prevalecer constantemente e, por vézes, imprudentemente,
sua otica especifica sdbre a visdo do romancista, como no mo-
mento em que Aristarco denotava estar lisonjeado com a galeria
de seus retratos, por maos de alunos, naquela exposicao: “Pa-
recia-lhe ter na face a cécegazinha sutil do crayon passando,
brincando na ruga mole da pdlpebra, dos pés-de-galinha, con-
tornando a concha da orelha, calcando a comissura dos ldabios,
entrevista na franja dos fios brancos, definindo a severa man-
dibula barbeada, subindo pelas dobras obliquas da pele ao
nariz, varejando a pituitaria, extorquindo um espirro agradavel
e desopilante”.

O 6lho-pintor que, embora caricaturalmente, deu semelhante
expressdo pldastica a um sentimento de lisonja, insinuou-se em
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tédas as situagoes, porém as suas interferéncias mais signifi-
cativas sdo aquelas que deram um toque imprevisto & natureza,
procurando apresentd-la por um prisma realmente novo".

— Por falar em Eugénio Gomes foi ésse amigo que me
chamou a atenc¢do para os desenhos de Castro Alves, muitos
dos quais foram exibidos na mostra comemorativa do centendrio
do nascimento do poeta, no Ministério da Educagao e Culturg,
e vieram & luz recentemente, no excelente catdlogo editado pelo
Instituto Nacional do Livro, na série EXPOSICOES, ntimero III
de suas publicagdes (2).

(2) — EXPOSICAO CASTRO ALVES — Centendrio do Nascimento de
Castro Alves, 1847-1947. I N L. — Rio de Janeiro — 1958
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Encontramos no arquivo da atual Escola Nacional de Belas
Artes, o requerimento em que Aluizio Azevedo solicitou inscri-
¢ado como ouvinte, na cadeira de desenho de modélo vivo, em
1876.

Reproduzimé-lo, parcialmente, nesta pdgina, vendo-se no
“cliché” o autégrafo do artista.

Desenhista, caricaturista, o naturalista maranhense seguia o
gosto grdfico da época, seja em composicoes de tipo “affiche”
com multiplos planos e linhas diagonais, com dizeres e figuras
preenchendo quase a totalidade do espaco, seja em desenhos
mais amplos e plasticos, todavia, geralmente, com vdrios perso-
nagens. Suas criagdes figurativas aparecem na imprensa da

Autégrato de Aluizio Azevedo

época: o "Figaro”, o "Mequetrefe” e, possivelmente, a "Comédia
Popular”. Era tal a sua vocagao pldstica que vdrios textos biogra-
ficos indicam ter vindo Aluizio Azevedo do Maranhae para o Rio
a fim de estudar desenho e pintura. Josué Montelo, por exemplo,
no capitulo "A Ficcao Naturalista” da obra coletiva "A Litera-
tura no Brasil”, escreve: "E sabido que, antes de se fazer escri-
tor, Aluizio revelara acentuados pendores para o desenho e a
pintura. Em 1876, deslocara-se éle de Sao Luis do Maranhao,
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sua cidade natal, para o Rio de Janeiro, com a intengao de
conseguir na Cérte os meios necessdrios para estudar pintura
na Itdlia. Tudo o que consegue, nésse primeiro embate com a
metrépole, é firmar-se como caricaturista, nas pdginas comba-
tivas de "O Mequetrefe” e "O Figaro”.

Nao alcancando imediatamente o dificil sonho da viagem
a ltdlia — que fard mais tarde como diplomata, mas ja@ mental-
mente esgotado — pode-se comprovar pelo documento inédito
a que aludimos no inicio destas notas que Aluizio Azevedo,
chegado ao Rio, fora de tempo para matricular-se, em 1876,
como aluno regular na Academia das Belas Artes, requereu ao
seu diretor conselheiro Nicolau Tolentino, que se lhe concedesse
a inscricGdo como aluno ouvinte de cadeira fundamental, na
época. De 1877 ndo existe requerimento do grande intelectual
no arquivo da escola.

Herman Lima, em suas pesquisas na Biblioteca Nacional,
destinadas & obra "A Caricatura no Brasil”, reuniu boa documen-
tacGo sébre os desenhos de Aluizio Azevedo em nossa imprensa
ilustrada. A ésse respeito escreveu bom artigo intitulado
"O Caricaturista Aluizio Azevedo'”, no numero de abril de 1957
do "Jornal de Letras”. Aconselho aos interessados a leitura
désse trabalho seguro e honesto.

Teria a propensdo visual de Aluizio de Azevedo facilitado
a sua cria¢cdo “naturalista”? Eis um tema digno de ser mais
esmiucado do que se o poderia fazer em artigo de jornal.

Zola — para citar outro grande naturalista — {8ra critico
e amador de arte dos mais pertinentes e sérios da Franca
oitocentista. Qual, pois, a relacdo entre a prosa descritiva dos
naturalistas (também tipica em Eca) e a tendéncia para as artes
vivas de seus criadores? Deixo o problema aos ensaistas lite-
rdarios.

Alguns de nossos criticos j@ acentuaram o aspecto pictérico
e descritivo da obra de Aluizio. Para Olivio Montenegro: "nésse
género de romance é que autor nenhum entre néds, suplantou
Aluizio Azevedo: nenhum construiu a vida em formas mais plas-
ticas, foi mais objetivo e mais exato no detalhe.

E nota Agripino Grieco: "... em suma, ésse escritor foi um
bom retrato coletivo. Exterior como todos os naturalistas, fisico,
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visual apenas...” e, pintor da cidade, raramente trabalhava éle
com pincéis finissimos” .
Nao se julgue porém que —.observamos ndés — pintura

seja s6 descricao. Nela a orgénica das formas, a sua estrutura
e inter-harmonizacao é fundamental. E essas relagoes "plasticas”
também podem surgir ou surgem na literatura.

Passando a outro assunto, conhecemos indicagdo de haver
sido Aluizio Azevedo também critico de arte. Esse fato consta
do verbete biogralico do escritor na Enciclopédia e Diciondrio
Internacional, editado por W. M. Jackson em Lisboa, Rio, Sdao
Paulo, etc., na década 20 e redigida por contemperdneos de
Aluizio. E na mesma obra que se encontra referéncia ao fato
de haver Raul Pompéia também feito escultura. Todavia, ainda
ndo os comprovamos, apesar da idoneidade que devemos atri-
buir & fonte, no tocante a ésses particulares.

Dificuldade de investigagdo que ndo ocorre no caso do irmac
do primeiro, Artur, do qual j& lemos boas criticas de arte, publi-
cadas com as iniciais A.A. em "O Fais” do comégo do século.
Ao lado de Gonzaga Duque, Artur pode ser considerado um dos
criticos de arte importantes da épcca, no Brasil. Mas isso ja
pertence < outra histéria.

Voltando ao autor de "O Cortico”, Herman Lima cita em seu
recente artigo dois testemunhos que confirmam, concretamente,
a utilizacgo de dotes visuais na elaboracao ficcionista do escri-
tor maranhense, Domingos Barbosa — conta-nos éle — disse
certa vez, em conferéncia a respeito de sua personalidade (de
Aluizio) "mais tarde, ao manejo em que se adestrou, do lapis
2 do pincel, deveu éle um dos seus mais altos méritos de escritor.
E que, antes de escrever as personagens que nos seus livros
se movimentam, éle as pintava, a aquarela, se eram belas e
boas, e caricaturava-as, a lapis, se eram ridiculas e mdas".

No mesmo sentido, observa Afrédnio Peixoto, em “"Lembrancas
de Aluisio Azevedo” (Revista da Academia Brasileira de Letras,
ano IV, n* 12, de abril de 1913): que o romancista “seria incapaz
de escrever sem o documento humano, ciue éle ia procurar onde
=xistisse, mesmo nas pocilgas e nos alcoices da Saude, entre
maritimos e soldados, gente de téda laia, rufices e comborcos,
para os trazer até a realidade de suas ficgées. Ele mesmo re-
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contava e pintava bonecos aos quais emprestava vida, atitudes,
sentimentos, agoes cardter, com as quais falava e convivia para
a sua obra. Alguns désses filhos queridos de sua concreta
imaginacdo, tal o Jerolmo, um déles, famoso e conhecido de
todos os seus amigos, lhe deve ter sobrevivido, pois que o con-
servava na gaveta, entre seus papéis.

Mas Herman Lima anota com agudeza, levantando um
problema, que nos romances naturalistas, “curiosamente nao
encontramos, quer na apresentacdo das cenas, qualquer vis-
lumbre do espirito da sdtira do autor das violentas caricaturas
de 1876-7".

Tédas estas indicagoes fiquem para suscitar interésse em
térno das relacoes entre letras e visualidade e sirvam para re-
lembrar a importédncia da atual Escola Nacional de Belas Artes,
no século passado, em nosso pais.




HOMENAGEM
AO
PROF. E ARQUITETO ADOLFO MORALES DE LOS RIOS (PAI)

‘ Pelo transcurso, a 10 de margo de 1958, do centendrio do
nascimento e, a 3 de setembro, do 30? aniversdrio do falecimento
do eminente arquiteto e professér Adolfo Morales de Los Rios
y Garcia de Pimentel, a Escola Nacional de Belas Artes e a
Faculdade Nacional de Arquitetura promoveram, naquela se-
gunda data, uma sessdo solene no Saldo de Honra da referida
Escola.

Abrindo a sessdo, o Magnifico Reitor da Universidade do

Brasil, Dr. Pedro Calmon Moniz de Bittencourt, disse da satis-

facdo de que estava possuido ao presidir & solenidade em que

se cultuava a meméria de uma das excelsas figuras da arte

| i brasileira. Nao lhe cabia fazer o elogio da vida e da obra do
ilustre Mestre, pois era tarefa entregue a conspicuos oradores

que dentro de instantes ocupariam a tribuna. Louvando a inicia-

, tiva da Escola e da Faculdade, éle trazia a sua cordial e mere-
cida solidariedade ao ato que naquele momento tinha lugar.

Abordando as diversas facetas da personalidade do extinto,

fizeram-se ouvir os oradores, cujas pegas vao, a seguir, trans-
critas.

‘ ORACAO DO PROFESSOR PAULO F. SANTOS

Adolfo Morales de-los Rios y Garcia de Pimentel é dessas
figuras que ultrapassam as- fronteiras de sua época, resistindo
aos embates do tempo. A prova é nos acharmos aqui reunidos
— colegas, alunos, amigos, admiradores — trinta anos depois
de sua morte, para lhe reverenciar a meméria.
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Professor Adolic Morales de Los Rios Filho.
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Espirito polimorfo, de formacdo eclética como era de norma
na sua geragdo, em todos os numerosos setdéres em que empregou
a sua atividade — demasiado numerosos para um homem sé6 —
marcou a sua passagem com o relévo e o brilho de uma invul-
gar personalidade.

Foi arquiteto, urbanista, professor de multiplas cadeiras
técnicas e artisticas, historiador, jornalista, orador, eventualmente
escultor, gravador, ficcionista, ensaista, e, por largo periodo da
vida, homem de empreendimentos, engenheiro, industrial .

Exuberéncia e opuléncia sdo as palavras que me ocorrem
para definir-lhe o temperamento e interpretar-lhe o estro criador.
Sua imaginagdo era caudalosa como uma torrente, que jorrando
do alto invadisse as margens, extravasando, avassaladora, para
além do leito natural.

Arquiteto, pela altitude por que afirmava a sua poética, era
lirico, e pelo nomadismo de sentimentos, o gdsto do acidente,
do pitoresco, do individual e do expressivo levado a extremos:
um romdntico.

Jamais se deixou disciplinar pela pauta dos dogmas, ou
prender nas algemas das gramaticas. Era anti-normativo, anti-
classico. E pelos arroubos da imaginagdo, a pompa da linguagem
plastica e a paixdo do bizarro, um barroco também.

Desenhava de um jato uma fachada diretamente em tela,
abandonado por inteiro ao impulso da criaggo. Dai a prodi-
giosa versatilidade de sua obra, que variava de maneira e de
estilo de edificio para edificio, e até de fachada para fachada
num mesmo edificio, como foi o caso no prédio desta escola,
que, lado a lado com o Paldcio Provincial de San Sebastian, em
Espanha, também de sua autoria, considero, em que pesem as
alteragoes que lhe foram introduzidas, das suas mais nobres e
grandiosas realizagoes.

Urbanista, se escassas lhe eram, no meio acanhado em que
labutava, as oportunidades de realizar obra de monta foram
clarividentes muitas de suas sugesioes.

Professor, pelo universalismo de sua cultura, pela riqueza
de imagens de que se servia e vibracdao de suas explanagoes,
sabia incutir interésse e entusiasmo pelos assuntos que abordava,
servindo-lhe sempre de "leitmotit’, na paisagem em que, {dsse
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qual {dsse a matéria, se moviam as suas idéias, problemas e
coisas do Brasil, sua patria de adogao, a que dedicou creio nao
faltar & verdade se disser que mais do que ao seu pais de origem
— sonhos, ambicoes, anélos, e todo um grande, e desinsofrido,
e desesperado amor.

Orador, tinha a palavra fluente e colorida e era de regra o
escolhido para resolver situacoes dificeis, de que se saia galhar-
damente, através as mais arrojadas e elogilientes improvisagoes.

Jornalista, palmilhava com propriedade todos os terrenos dos
profissionais da especialidade, desde o simples tépico até a
crénica ou ensaio erudito. Praticava os assuntos criticos e lite-
rdrios, e, com graga, os irdnicos e jocosos. Era, de resto, escre-
vendo ou falando, humorista e polemista de malicia e "humor”.

Historiador, versava com desenvoltura, a histéria do Brasil
e as da arte e da arquitetura. Situou-se na nossa bibliografia
histérica, como um dos mais eruditos pesquisadores dos antece-
dentes da cidade do Rio de Janeiro.

Homem de empreendimento, muitos dos quais caracteriza-
damente de engenharia, contam-se por dezenas as iniciativas de
vulto de que foi o idealizador ou o realizador: vilas balnedrias,
saneamento e esgdtos de cidades, numerosas estradas de ferro
por todo o Brasil, mercados, lavandarias publicas, escolas padro-
nizadas, hotéis, emprésas imobilidrias de aquxilio mutuo, em-
présas e oficinas de construcdo civil, companhias de pesca.
Projetou a unificacdo das emprésas de bondes do Rio de Janeiro,
a construcdo de altos fornos para Minas Gerais, uma cidade
industrial e um porto livre para ilha do Governador.

Como artista, era de extraordindria habilidade manual:
desenhava técnica e artisticamente, caricatura, aquarela, gra-
vava, modelava, trabalhava a madeira e o metal, incursionava
nos campos da joalheria e dos leques.

Espirito irriquieto, era versado em assuntos os mais va-
riados: em indumentdria e uniformes do exército, em mobilidriq,
altdias, arqueologia, epigrafia, numismdtica, indianologia, mos-
trando por vézes curiosas preferéncias — alids, no que tinham de
curiosas, bem tipicas da sua multiforme e bizarra personalidade,
como por exemplo quando preparou livros com éstes titulos:
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"Bufones y Mufiecas en el Palco y en Circo” e "Bufones en las
Cortes y en general”, "Zoologia sagrada”.

Como pessoa fisica, com a sua barba branca nazarena —
foi j& assim que o conheci — seus olhos claros, seus gestos aristo-
craticos, sempre de fraque, calgas listradas e chapéu de céco, era
de irresistivel seducGo. Belo e digno o seu perfil de medalha
de grande da Renascenca.

Na sua vida de relagdo, era homem de palavra. Compro-
metia bens materiais para saldar compromissos, e nas horas gra-
ves enfrentava com coragem e desassombro todos os tropecgos
que uma atribulada existéncia lhe reservara.

Tinha orgulho de sua raga de nobres de Castela e o pana-
che de um cavaleiro sempre pronto a defender, com sangue se
necessdrio, a honra da sua Casa e a dignidade do seu brazdo.

Mas, em que conte sua exuberdncia de Sevilhano e o seu
tono de lutador, era, no @mago do seu sér sensivel, delicado de
sentimentos, que vibrava com ternura diante dos séres e das
coisas.

Alegre e comunicativo, gostava do convivio social e da com-
pahia dos colegas.

Amigo de seus amigos e dos amigos de seus amigos, ndao
media sacrificios pelos que lhe mereciam a estima. Dai o vasto
circulo de relagoes, amizade e até, a bem dizer, devogao, que
inspirou. Querido em vida, venerado depois de morto, teve um
enterramento que constituiu verdadeira consagragao.

De tdo generoso era quase perduldrio de bens e afetos, que
as mancheias distribuia em derredor. Atingiu ao plano da bene-
merénsia sua atuagdo na gripe espanhola, socorrendo de porta
em porta os necessitados, nos subiirbios e morros, enterrando os
vitimados, consolando com uma palavra de solidariedade os
atingidos pela desgraca.

Para a familia era chefe extremado e bom, amigo dedicado
da espdsa; e do carinho e amor com que educava os filhos fala
mais alto do que o que quer que eu possa dizer, a consténcia
do afeto, a dedicacdo exemplar, a admiracdo ilimitada, o culto
comovente & sua meméria que lhe dedica o eminente filho, que
seria o seu orgulho se ainda vivesse, coadjuvado nésses senti-
mentos pelas ilustres damas sua senhora e suas irmas, a quem
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solicito recebam no meu e em nome dos demais discipulos de
Morales de los Rios, a hemenagem do nosso respeito, do nosso
apréco e da nossa estima.

ORACAO DO PROFESSOR GERSON POMPEU PINHEIRO

Analisar a personalidade de Morales de los Rios (Pai) como
protessor, serd@ uma honra e um privilégio, pois sou um de seus
sucessores na cadeira de Estereotomia da Faculdade Nacional
de Arquitetura.

Uma cultura humanistica, profunda e extensa; o amor que
sempre teve aos livros; os cursos que fez na Escola de Belas
Artes de Paris e na Sorbonne; a freqliente visita a museus e ex-
posicoes realisadas na capital da Franca; a sua constante per-
manéncia, horas a fio e dias seguidos, na Biblioteca Nacional
da Cidade Luz; haveriam forcosamente de coniribuir para que
éle adquirise uma grande cultura. E pena teria sido que, nao
se dedicando a transmiti-la, sua a¢ao ficasse limitada ac exer-
cicio da profissdo. Felizmente nao foi o que aconteceu. Quem
sabia aprender e compreender o que estudara com afinco, quem
tinha facilidade de expressar-se verbalmente e por escrito, quem
dominava a palavra, dotando-a de galanteria e de erudicéo,
tinha forgosamente de ser professor. E o mestre, querido e recor-
dado para todo o sempre, ocupou lugar de destaque dentre
os docentes de matéria artistica.

j@ na Espanha, na cidade de San Sebastian, comecara a sua
missdo, como professor. Institui uma associacdo para educar os
obreiros e nao contente em presidi-la também leciona desenho,
arte decorativa, histéria da arte. A instituicdo obtem enorme
sucesso. E prossegue na sua agdo benfeitora, até que vindc
para o Brasil, Mestre Morales de los Rios volta as suas vistas
pura a Escola Nacional de Belas Artes, entdo dirigida por uma
das mais lidimas glérias da arte brasileira: Rodolfo Bernardelli.

Inscreve-se, asim, em 1897, no concurso para o provimento
da cadeira de Estereotomia, criada pelo regulamento de 18390
e regida em primeiro lugar pelo notavel arquiteto italiano
Sante Buciarelli e depois, interinamente, pelo engenheiro Carlo
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Cianconi. Mestre Morales de los Rios obtem a catedra, sendo
nomeado no ano seguinte. Em 1901 opta pela Cadeira de Geome-
tria Descritiva. Quatro anos depois passa para a Cadeira de
Elementos de Arquitetura Decorativa e Desenho de Ornatos
(lecionada em dois anos). E, finalmente, em 1920 para a de His-
téria e Teoria da Arquitetura, vaga com o falecimento de outro
grande professor: o engenheiro Ernesto da Cunha de Araujo
Viana. Essas iransferéncias, de uma cadeira para outra, foram
sempre resultantes das dificuldades momentdneas com que a
Escola se deparava para o preenchimento das mesmas. Mestre
Morales era, assim, a solucgao.

Possuidor de grande facilidade de expressdo, excelente no
desenho eximio na aquarela, costumava ilustrar as suas aulas
com expressivos croquis.

Néao foi meu professor, mas, foi vérias vezes, meu examinador.

Dentre seus antigos discipulos, muitos foram os que se desta-
caram na profissdo e na catedra, como: Aloisio Carlos de Almeida
Stalembrecher, Raul Lessa de Saldanha da Gama, Heitor de
Mello Calmon du Pin e Almeida, Arquimedes Meméria, Paulo
Santos, Paulo Pires, Lucas Mayerhofer, Nestor de Figueiredo,
Manuel Henrique de Lima, Fernando Nereu de Sampaio, Ar-
mando da Silva Telles, Rafael Galvae, Angelo Bruhus, Augusto
Vasconcelos Junior, Paulo Antunes Ribeiro, Pedro Paulo Ber-
nardes Bastos, Roberto Magno de Carvalho, Eduardo de Souza
Aguiar, Salvador Duque Estrada Batalha, Lucio Costa, Eduardo
da Costa Junior, Atilio Correia Lima, Paulo Candiota, Adolfo
Morales de los Rios Filho e Dona Arinda da Cruz Sobra, a pri-
meira arquiteta diplomada.

Todos que o conheceram ainda tem a impressGo de vé-lo
passar, rumo as aulas com a sua aristocrdatica figura. Por isso,
a visdo de sua presenca de grande artista subsiste néstes recin-
tos. E se fisicamente desapareceu, sua marcante personalidade
desafiou, como Paulo Candiota disse no cemitério, “o latente
esquecimento dos homens” .

A Escola Nacional de Belas Artes proclama, por meu inter-
médio, a sua gratiddo ao Mestre, exalta a sua benemeréncia e o
inclui entre as glérias artisticas do Brasil.
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ORACAO DO PROFESSOR LUCAS MAYERHOFER

Nesta cerimdnia, em que prestamos culto &@ meméria do
Professor e Arquiteto Adolfo Morales de los Rios (Pai), permiti
que vos recorde algumas passagens de sua formacao artistica
e de sua atividade profissional.

Espirito empreendedor, dotado de marcada vocacdo artis-
tica, abandona estudos de Engenharia inciados em Madrid e
ingressa, em 1874, na Escola de Belas Artes de Paris, como estu-
dante de Arquitetura.

E discipulo de Merindole, um dos colaboradores de Hauss-
mann, de Guenepin, antigo Prix de Rome, e recebe inclusive
licoes do célebre Viollet Le-Duc.

Na escola de Paris aprende o sentido entdo dominante na
composi¢ao arquiteténica: Concepgdo ampla, regularidade e si-
metria dos elementos, obediéncia a grandes eixos diretores.
E é essa incontestavelmente a principal caracteristica do arqui-
teto Adolfo Morales de los Rios, que tao bem se ajusta a seu
espirito na tendéncia para o grandioso, para o monumental.

Ainda estudante trabalha como arquiteto, colaborandeo na
Secdo Espanhola da Exposi¢cao Internacional de Paris, em 1878.
Nessa grande cidade, onde permanece até 1882, projeta trés
grandes edificios em estilo Renascenga, sequindo padroes esta-
belecidos pela Municipalidade.

Chamado & Espanha pelo progenitor, participa de vdrios
concursos. Desta sorte pode fazer em San Sebastian o monu-
mental edificio do Cassino; a Praga de Touros, o Paldcio Pro-
vincial e o Bairro de Mira-Concha. Em Madrid, o cardter mo-
numental é evidente no edificio do Banco de Espanha, de suc
autoria. Em Sevilha, sua terra natal, estuda o estilo mudéjar.
Do conhecimento désse estilo, resulta o teatro que projeta parc
Cdadis, atual teatro Falla, construido em alvenaria de tijolos
aparentes.

Convidade a fundar uma Escola de Arquitetura no Chile,
vigja para a América, mas encontra aquele pais perturbado
por guerra civil e decide fixar-se no Brasil.

Aqui elabora cérca deé quatro mil projetos, destacando-se
entre as suas realizagées os edificios desta Escola Nacional de
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Belas Artes e do Supremo Tribunal Federal, o Paldcio Arquie-
piscopal (na Gléria), a Igreja do Sagrado Coracdo de Maria
(no Meier), a torre da Matriz de Sao.Jodo Batista da Lagdéa (em
Botafogo), a abadia e o altar da Igreja de Santana, e ainda duas
igrejas, uma no Recife e outra em Pérto Alegre; os edificios da
Sociedade Espanhola de Beneficiéncia, na Rua da Constituigao,
e da Maternidade do Recife; o edificio da Municipalidade de
Canavieiras, no Estado da Bahia; o Paldcio da Associagao dos
Empregados do Comércio; os edificios da AssociagGo dos Fun-
ciondrios Publicos Civis (na Avenida Gomes Freire, esquina
da Rua do Rezende); o Clube Gindstico Portugués (na Rua Buenos
Aires) e o Colomi Clube, na Rua Marqués de Abrantes; as sédes
dos jornais "O Pais” e a "Tribuna” e da Associacao Tipogrdfica
Fluminense; o Teatro Cassino, na Rua do Passeio; o edificio do
Banco de Caugces e Descontos; o edificio Persa, na esquina da
Avenida Central com a Rua Rosdrio; o Ferro de Engomar, edificio
de planta triangular, situado entre a Avenida e as Ruas do Rosa-
rio e Ourives; o edificio Costa Reis; o edificio dos Elefantes,
entre as Ruas Buenos Aires e Alfédndega; os prédios das Casas
Costa Pacheco e Artur Napoledo; a Casa das Aguias; o paldcio
do Comendador Garcia de Infante, os palacetes dos Srs. Fran-
cisco Ferreira de Almeida, na Tijuca, e Pinto Lima, em Sao Cle-
mente, e muitas outras residéncias no Rio de Janeiro e nas cida-
des de Recife, Maceid, Vitéria, Niterdi, Terezépolis, Belo Hori-
zonte, Sao Paulo, Campinas, Santos, Pelotas, Pérto Alegre e
Montevidéo.

Pelos exemplos citados vemos que Morales de los Rios re-
presenta bem o ecletismo que sucedeu co estilo neo-classico no
fim do século.

Exuberante e versdtil sabe ainda imprimir &s suas realiza-
coes feicdo prépria: solene, no arco mandado erigir pela Colénia
Portuguesa na Praga da Gléria, para comemorar o IV Centendrio
do Descobrimento do Brasil; jocosa no original arco do Parque das
Diversces da Exposigao Internacional de 1922.

No campo da urbanistica, Morales de los Rios manifesta
ainda acentuada tendéncia para o monumental. Em seu plano
deremodelagcéo do Rio de Janeiro, projetou a Avenida Central
com trés vézes mais de largura que a atual Rio Branco; enorme
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praga circular na esquina da Avenida com a Rua Sete de Setem-
bro e uma Avenida ligando o sopé do morro do Castelo &
Praca da Republica.

O tempo de uma sessGo comemorativa, tao justamente lem-
brada, nado permite que me alongue, como seria de meu desejo.
Mas o préprio teto que nos abriga, a qual somos todos tao sin-
ceramente devotados, estd a falar do Grande Arquiteto Adolfo
Morales de los Rios y Garcia de Pimentel.

ORACAO DO PROFESSOR CELSO SUCKOW DA FONSECA

Morales de los Rios tinha uma personalidade caleidoscépica,
pois as manifestagoes de seu espirito revelaram-se em multiplos
e coruscanies aspectos, adquirindo formas imprevistas e colo-
ridos vdrios, que encantavam, que prendiam, que fascinavam
todos aquéles que déle se aproximavam ou com éle conviviam.

Morales de los Rios j& trazia em si, quando nasceu, téda
uma gama prodigiosa de fatdres, que iriam mais tarde eclodir,
dando-lhe uma folimorfa capacidade de compreender diferentes
assuntos, de se interessar pelos mais variados aspectos da vida
e da cultura. Por quatro séculos tivera ancestrais voltados para
a especulagdo cientifica, apaixonados pelas artes ou aleitos as
lides guerreiras, o que explica, perfeitamente, as suas quali-
dades inatas, prontos a se revelarem de inimeras maneiras.

A educacdo que recebeu, o meio ambiente em que se criou
e a sua vinda para a América desenvolvercm aquéles atributos
a um ponto tal que passaram éles a fazer de Morales de los
Fios um dos mais brilhantes vultos de sua época.

Sua preparagdo humanistica, haurida no Colégio Jesuitico
dos Nobres de Vergara, da Provincia de Guipuzcoa foi das mais
extensas e profundas.

Esse preparo cuidadosa, aliado ao conhecimento de vdrias
linguas, levou Morales de los Rios a ser primeiramente um sim-
ples admirador da literatura, para passar, em seguida, sem
esférgo, naturalmente, a um verdadeiro cultor das letras.

Dominando perfeitamente a lingua espanhola, que era a sua,
nela escreveu, em jornais e revistas, principalmente de Madrid
e San Sebastian. E com elegéncia de estilo, riqueza de con-
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ceitos e variedade de assuntos, discorreu sdbre os usos e costu-
mes de sua terra, sébre arqueologiq, literatura e arte em geral,
tratando, também de coisas mais’ leves como modas, jéias e
aderécos, o que fez, alids, com a mesma facilidade encantodora
com que abordou os temas mais sérios.

Na sua viagem para a América, a pena, que ja lhe era inse-
paravel, anota tudo que vé, tudo que o impressiona.

Suas observacgées, ricas de ineditismo e de graga, vivas e
palpitantes, dao sabor e relévo especiais, a tudo de que tratam.

Foi, porém, ao integrar-se no espirito e na alma da terra
brasileira, que sua pena ganhou esplendor. Morales de los
Rios ja trazia nas veias o entusiasmo quente da gente de Anda-
luzia, mas o sol brasileiro ainda mais lhe incendiou o espirito
e mais o impeliu a escrever, a exteriorizar o que lhe ia de entu-
siasmo e vibragdo pelas nossas coisas. Apaixonara-se pelo Brasil.
Dai por diante os temas brasileiros o empolgam. Escreve artiges
e estudos sébre a geografia, a histéria, a etnologia, a arqueolo-
gia, a vida, a gente, os hdbitos e a economia de nossa terra.
E trata todos os assuntos com profundeza, com seriedade, com
conhecimento de causa, sentindo-se nos seus trabalhos o amor
que devotava ao Brasil e ao nosso povo.

No campo da histéria ficaram famosos, entre trabalhos
referentes a fundacdo da cidade, a festas, procisées e invasoes,
seus “'Subsidios para a Histéria da Cidade de S&o Sebastiao
do Rio de Janeiro”, o valioso estudo sdébre "A Espanha e os
Espanhéis na Histéria do Brasil”, assim como o intitulade “Santc
Antonio-Oficial do Exército Brasileiro” e os seus espléndidos
"Episédios Nacionais”.

No campo da etnografia "O Paié” obtem repercussao inter-
nacional. Sobre economia, publica na imprensa uma longa
série de artigos relativos a producdao agucareira.

Mas seus espirito é dvido também do estudo de lendas
regionais. "O Carnaval”, as "Bruxas”, "O Diabo"”, "Os Caraibas”
atestam ésse fato. Divaga sébre literatura esponhola e brasi-
leira. Escreve uma novela: "Amor e morte e Amor e vida” e
dois contos: "Conto do Vigdrio 3:000$000 por 3$000”, e "O 202
de Voluntdrios da Patria e a Prehistéria Brasileira”
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Nessa época freqiienta as rodas literdrias, expande as suas
relacoes, torna-se amigo dos homens de letras e passa a ser
um vulto exponencial de nossa cidade, admirado e respeitado
pelo seu talento, sua cultura, sua pujanca espiritual.

A poesia tinha de se revelar numa personalidade tdo cheia
de facetas. Seu filho, Adolfo Morales de los Rios Filho, herdeiro
legitimo de suas virtudes e pendores e que tem por seu Pai o
culto que sé as grandes almas sGo capazes de produzir, guarda,
com carinho admiravel, que revela a verdadeira veneracdo que
tem pela meméria de seu Pai, albuns com desenhos e versos de
sua lavra.

Oucamos uma de suas produgoes inéditas:

Chama-se:
CANTAR EN TRISTE

"En la estancia vecina se oiq,
De una danza el cadente compds,
Y entre nubes de gaza y de oro
Sonriente la he visto pasar.

Otra noche, entre oscuros folhajes,
Y burlando de un padre el hogar,
De una cita liviana el instante
Anhelante, la he visto esperar.

Otra noche que el cierzo soplaba
De uno calle en oscuro portal,
Medio oculto entre tocas el rostro,
Vergonzosa, la vi mendigar.

Otra noche, entre sombras medrosas
Alumbrado por triste fanal

Aquel cuerpo, ain de nina, ya muerto
Sin un rezo, la he visto enterrar”.

Nos espiritos elevados, has inteligéncias penetrantes, nos
séres dotados de exirema sensibilidade, nas almas de eleigao
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como a de Morales de los Rios, a Poesia é uma espécie de
coroamento da personalidade, um halo didfano que envolve o
eleito e o desprende um pouco da Terra, dando-lhe uma visae
serdfica das coisas. Sé os bons poetas. Assim como a bondade
gera a poesia, a poesia sublima os séres e os conduz & per-
feicdo. Morales de los Rios atingiu o auge: — foi poeta. —
Benditos os poetas que nos dao seus versos, como se fossem
héstias que tomamos numa transcendente comunhdo com a
Beleza.

ORACAO DO PROFESSOR MORALES DE LOS RIOS FILHO

Grande é a minha emoc¢do e dificil se torna o meu papel nesta
solenidade em que, com tanto brilho, se cultua a figura de
Adolfo Morales de los Rios y Garcia de Pimentel.

Emocdo por ver recordadas, nesta magna Casa da Arte,
que éle projetou e onde pontificou durante tantos anos, as mais
importantes partes de sua ac¢do e obra. E emocdo, ainda, por-
que sentindo-se sempre presente durante a minha vida, hoje
o sinto mais préximo, mais presente.

NaGo direi: mais querido, porque a éle sempre idolatrei.
E porque? Pelo que foi e pelo que lhe devo; o que vale dizer,
pelo que fui e sou. E, assim, que no altar da gratidao deposito
a minha oferenda, que consiste em profundo reconhecimento
e insuperdavel admiragao.

Mais uma vez — através o espago, o tempo e o humano —
a sua figura se agiganta tanto, que a minha atitude ndo pode
ser outra que a da humildade.

Por isso, para bem estertotipar ésse sentimento me socorro
dos versos de um grande amigo, — infelizmente desaparecido
— notavel engenheiro, excelso poeta, bela figura de homem,
o académico Luiz Carlos de Fonseca: digna progenitor do nde
menos digna e querido amigo Dr. Celso Suckow da Fonseca.

Eeis a preciosidade, dedicada por Luiz Carlos ao seu pro-
genitor, que {éra, no tempo do Império, profesor da Academia
Imperial das Belas Artes.
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"A Meu Pai”

“"Eu tocara o esplendor, na condicao de filho,
Si, no estro, refletisse a tua alma de escdl:

Si voltasse ac mundo, em meu pdlido brilho,
Como volta, na luz do luar a luz do Sol”.

Nascido na esplendorosa Sevilha, trazendo no corpo e na
alma uma ascendéncia ancestral das mais nobres e dignas, pro-
vindo daqueles Morales que, pelo Século XVI, j&@ emplumavam
seus capacetes de branco e preto para se distinguirem nas ba-
talhas — o meu Mestre, — sob o calor das trépicos, nesta entao
Cidade Maravilhosa, emplumou o seu capacete de lutador com
verde e amarelo. Ao Brasil amou, deu todo o seu ser: até o
proprio corpo.

Néo quiz ser o 67 Conde de Morales de los Rios Rios, mas
foi Cavaleiro da Arte no Brasil

E nao foi Rei nem Principe porque, como o Senhor de Rohan
disse:

“"Roi ne puis
Prince ne daigne
Rohan je suis”.

éle nado desejou ser sendo um Morales de los Rios.

Alguns menos avisados poderdo qualificar essa atitude como
vao orgulho. Mas é preciso recordar que é com sadio orgulho
que existem as grandes familias, se conrtéi uma vida, se faz a
cidade, se organiza uma nagdo, surge a Pdtria, Abencoado seja
o justificado orgulho de quem honra a sua casa e a sua gente.

Mas faltaria co mais elementar dos deveres se nesta ocasico
ndo focalizasse a bela figura, moral e fisica, de minha Mae:
Mcria Rita de Cuadra Morales de los Rios — companheira dedi-
cada de meu Pai, espdsa modelar, dona de casa insuperével,
a quem minhas irmdas e eu tanto devemos em educacao, com-
postura e sentimentos. No siléncio e na sombra acompanhou
grande parte da vida de meu Pai e todos sabem o que vale
uma mulher para que um grande homem possa cumprir com o
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seu destino. Tdo amiga foi de meu Pai que eu ndo poderia
deixar de evocd-la. Mas se essa evocacGo ganha em sentimento,
perde pela falta de uma expressao minha que seja grandi-
loguente.

Dessa sorte, lancarei mao de outra maravilha da lavra de
Luiz Carlos da Fonseca:

"A Minha Mae"

"Doce visdo, quanta saudade, quanta,

Da tua antiga seducao materna!

A dor que hoje, por ti, meu peito externa,
Vem de tdo fundo que ndéo chora: cantc.

Téda a minha maldade se quebranta,
Sentindo a unc¢do de tua graca eterna.
Hoje, do Céu, teu sér mais me governd.
Ja toste mae para que tdsses santa”.

Permiti — senhoras e senhores — que, por fim, expresse em
meu nome, no de minha mulher — que tao dedicada foi a meu
Pai — no de minhas irmas e, também em nome do tronco an-
cestral da Espanha e das ramarias familiares de Portugal, Franca,
Uruguai, Cuba, Filipinas, Inglaterra, México, Pera e Brasil — o
maior dos agradecimentos pelas comemoracgoes realizadas na
passagem do centendrio do nascimento e 30° do falecimento de
Morales de los Rios (Pai).

Ressaltaremos a iniciativa da realizacdo desta solenidade,
partida do j& ilustre Diretor da Escola Nacional de Belas Artes,
Arquiteto, Pintor e Prof. Dr. Gerson Pompeu Pinheiro, que tanto
renome deixou no Conselho Federal de Engenharia e Arquite-
ra. Agradecemos, outrossim, a valiosa adesdo da Faculdade
Nacional de Arquitetura, na pessoa, por tantos titulos ilustre,
de seu Diretor, Prof. e Arquiteto Wladimir Alves de Souza, meu
amigo e distinto aluno.

Ndo menor penhor de gratidGo devemos tributar ao ilustre
Conselheiro Federal de Engenharia e Arquitetura, proveto En-
genheiro Arquiteto e velho amigo, Dr. Paulo Candiota, pela
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sua comovernie oragdo junto ao timulo de quem igualmente foi
seu Mestre. E também um efusivo agradecimento aos brilhantes
oradores: Prof. e Arquiteto Dr. Paulo Ferreira dos Santos, autor
de obras notdveis de arquitetura e de livros excepcionais, um
dos orgulhos da classe, digno filho espiritual do Mestre; Prof.
Gerson Pompeu Pinheiro meu antigo e brilhante discipulo
digno sucessor dos grandes diretores desta Escola; Prof. Arquiteto
e Conselheiro Federal Dr. Lucas Mayerhofer, outro grande filho
espiritual do Mestre, que dirigiu, com brilho e tato, até bem
pouco tempo, a Faculdade Nacional de Arquitetura; Professor,
ilustre Engenheiro e reputado Conselheiro Federal de Engenharia
e Arquitetura Dr. Celso Suckow da Fonseca: digno herdeiro de
seu progenitor.

E, por fim, téda a nossa reveréncia ao Magnifico Reitor da
Universidade do Brasil Dr. Pedro Calmon Moniz de Bittencourt
e todo o nosso agradecimento pelo prestigio que — com o seu
proverbial cavalheirismo, sua distingGo sem par, o brilho de uma
inegualdvel inteligéncia — houve por bem emprestar a esta
solenidade.

Tenho dito.




"O QUE E, POR 'QUE E COMO"

A série de palestras a cargo dos professores

A fim de estreitar o contacto da Escola Nacional de Belas
Artes com o grande publico e promover maior conhecimento
entre professéres, no tocante aos seus conceitos artisticos e a sua
metodologia, promoveu a diretoria, a série de palestras, sob o
titulo acima, a cargo dos membros do corpo docente.

Assim, cada professor estd se pronunciando sdbre:

O que é a matéria cujo ensino estd a seu cargo;

Por que ela faz parte da seriagdo ou dos cursos da Escola
Nacional de Belas Artes;

Como se faz o seu ensino na mesma Escola.

No ano de 1958, foram realizadas onze palestras, as quais
se sucederam, na seguinte ordem; 6 de maio, prof. Abelardo
Zaluar; 20 de maio, prof. Edson Motta; 10 de junho, prof. Quirino
Campofiorito; 26 de junho, prof. Alfredo Galvao; 12 de agésto,
prof. Gerson Pompeu Pinheiro; 26 de agésto, professéra Hilda
Goltz; 8 de setembro, prof. Lucas Mayerhofer; 7 de outubro, prof.
Carlos Del Negro; 30 de outubro, prof. Jordao Eduardo de Oliveira
Nunes; 4 de novembro, prof. Henrique Cavalleiro; 18 de novem-
bro, prof. Armando Sécrates Schnoor. A referida série, ndo tendo
terminado no periodo letivo em que foi iniciada, prossegue no
ano de 1959.

Foram realizadas reunices de professores, presididas pelo
Diretor, para debates sébre conferéncias realizadas, nos quais
podem ser alcancados reais proveitos para o estabelecimento
de uma orientagao de ensino artistico.

Com estas palavras de abertura, para a publicagao de quase
tédas as palestras de 1958, a Diretoria da Escola Nacional de
Belas Artes manifesta o seu sincero agradecimento e rende a
homenagem de sua admiracdo aos colegas que se dispuzercm a
colaborar, com tanto brilho, para o éxito de sua iniciativa.

R







PALESTRA DO PROFESSOR ABELARDO ZALUAR
DESENHO ARTISTICO

A palestra que proferimos, teve como objetivo explicar a
razao da existéncia da cadeira de Desenho Artistico nos curriculos
dos cursos da Escola Nacional de Belas Artes, bem como definir
o desenho e como éle é por nés ensinado, iniciando a série de
palestras do mesmo género que nosso atual diretor, Prof. Gerson
Pompeu Pinheiro, programou para o seu periodo de gestdo.

Aproveitamos o ensejo para louvar o alcance de tal iniciativa
que tem proporcionado, tanto entre os professores como entre
o publico, o confronto dos conceitos com que cada um encara o
problema do ensino artistico em seu setor, sob o regime amplo
da Universidade a que a Escola Nacional de Belas Artes esta
subordinada.

Como proferimos a palestra sem apdio na leitura de textc
préviamente escrito, langcamos aqui, para efeito de publicagdo,
um resumo do que constituiu a referida palestra.

O exercicio do desenho, em tédas as épocas que a histéria
da Arte, constitui uma disciplina bdsica para a pratica das Artes
plasticas.

Quase desnecessdrio se torna dizer da utilizacdo que déle
fazem o pintor, o escultor, o gravador, o arquiteto, o decorador,
etc.

Pela evidéncia de sua necessidade, justifica-se facilmente
a existéncia de seu estudo nos cursos da nossa Escola.

Justificar e aceitar o estudo do desenho para a pratica das
artes exige-nos, no entanto, que o conceituemos em relagdo a si
mesmo e em relagdo ao papel auxiliar que éle desempenha nas
diferentes expressoes pldasticas, como elemento iniciador.

O desenho, como forma de expressdo artistica, possui sua
anatomia, isto é, constitui uma linguagem completa como ex-
pressdo de Arte.
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Dispondo dos recursos intrinsecos da linha e de téda técnica
proporcionada pelos diferentes materiais, o desenhista realiza
obra defintiva quando desenha.

Acreditamos, porém, que no passado o estudo do desenho
nas escolas de Belas Artes era conduzido exclusivamente como
um exercicio monocromico que devia atender as futuras inten-
¢oes da pintura ou da escultura.

Procurava-se traduzir, através do carvao, a justeza da forma,

do modelado, o claro-escuro e os valores tonais de que o modélo
era portador.

Tal orientagdo atendia aos postulados gerais que regiam
o ensino de arte de entdo, em que o desenvolvimento de umc
técnica de representacao da realidade na tela ou no barro, cons-
tituia a disciplina desejada.

Nao sé o estudo do desenho artistico, mas a totalidade dos
estudos efetuados nas Escolas de Arte, tinham como objetivo levar
a uma técnica de representacao justa da realidades, como base
do aprendizado.

Esse postulado comum e simplista possibilitava uma agdo
conjunta de fdcil proceder na orientacdo do ensino das vdrias
cadeiras que compunham o curriculo escolar.

Na atualidade, no entanto, somos obrigados a reconhecer
que as exigéncias sdo outras.

Nao se justifica a permanéncia, durante tcdo o curss de
Arte, do exercicio de observacao da realidade.

Existe uma outra realidade, a realidade da obra, que me-
rece e deve ser cuidada.

Além do mais, é preciso reconhecer que a maioria das ex-
pressoes artisticas do presente nao se comportam dentro da
feicao naturalista, em que a participagao da aparéncia da reali-
dade tornou-se bem menos importante para a criacgo do que
nos periodos de outrora. E preciso reconhecer ainda que os con-
ceitos de realidade sofreram grandes modificagées, ndao se
apoiando mais no percebido, sdmente através dos sentidos, da
aparéncia externa das coisas, mas indo ao cerne e esséncia das
mesmas, numa penetracdo do espirito que rege o universo ao
mesmo tempo que recebe a contribuicdo espiritual do homem que
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cria. Esse, alids, sempre foi o problema universal e histérico de
tdda a criagao artistica.

Dentro das novas concepgoes do mundo atual, foi neces-
sdrio ao artista a renovacdo de seu vocabuldrio formal a fim
de que pudesse nao sdmente representar o que via, mas tam-
bém expressar a sua idéia do mundo e dos fendémenos que o
rodeiam.

Aos problemas conceituais do mundo exterior juntaram-se
os problemas de busca formal do puramente pldastico, as neces-
sidades da nova linguagem expressional.

Considerando todos ésses fatdéres é que adotamos uma nova
metodologia no ensino artistico, procurando na medida do pos-
sivel, atender a iniciagdo dos problemas da arte a gue os alunos
necessitam para acompanhar os fendmenos da criagao artistica
do passado e de seu tempo.

Assim é que, durante os dois primeiros anos em que 0s
ulunos permanecem na cadeira de Desenho Artistico, procura-
mos, ndo sdmente desenvolver-lhes a capacidade de representar
bem através do desenho um objeto que éle tem em frente, mas
também desenvolver-lhe o tirocinio e a sensibilidade para os
problemas da criagdo em seu plano mais amplo e mais completo.

Para ndo nos tornarmos mais extensos em nossa narrativa,
passaremos a apresentar o programa que organizamos para a
2° cadeira de Desenho Artistico, através do qual poderd ser per-
cebida a orientacdo diddatica adotada, constituindo o “como” o

desenho artistico é ensinado por nés.

O programa da cadeira estd caracterizado pela pratica de
irés exercicios do desenho aos quais denominamos de:

I — desenho de observacao
II — desenho de interpretagao
IIl — desenho de criagao

Estas trés denominagdes correspondem a intencdes diversas
na pratica do desenho.

I — Desenho de observacao:

No exercicio do desenho de observagao, no qual o aluno
permanece durante todo o 1Y ano, o objetivo é realmente desen-
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volver-lhe a capacidade de representar, através do desenho, a
realidade observada.

Procura-se, através désse exercicio simples, desenvolver no
aluno a inteligéncia na leitura da forma e seu conseqiiente meio
de representacéo na superficie do papel.

Sdo encarados nessa etapa os problemas de perspectivas,
de estrutura de uma forma dada, suas proporgoes, seu ritmo es-
pacial e volumétrico; o comportamento do fenémeno luminoso,
o claro escuro e o modelado.

Como temdtica, sdo utilizados modélos simples, cuja forma
seja bem definida: elementos torneados em madeira, utensilios
caseiros, sélidos geométricos, recantos da sala de aula, paisagens
ao ar livre, elementos vegetais, etc.

O material empregado vai do carvao aos bastoes e lapis
variando, sendo o desenho praticado em pranchetas na posigac
vertical.

II — Desenho de interpretacao:

O desenho de interpretagao iem inicio no 17 periodo do
27 ano.

Nessa etapa, o modélo perde um pouco de sua importéncia,
embora ainda seja utilizado.

Conduzimos, aos poucos, o aluno através dos valores inter-
pretativos, isto é, estimulamos a procura de sinteses e reorde-
nagoes dos modélos propostos. Para isso, o aluno vai recebendo
o abastecimento teérico e conceitual dos problemas relativos ao
ritmo espacial e estrutural do desenho no plano pléastico.

Do carvao e bastées o aluno passa a desenhar com tinta,
através da pena, do pincel ou do palito. No contato désses novos
materiais, processa-se um enriquecimento do recurso expressivo,
uma vez que cada um condiciona um tratamento diferente na
forma de obten¢do do desenho.

Estudam-se algumas classificagoes do desenho quante o
seu cardater linear e pictérico.

A temdtica consiste na mesma do desenho de observacdo,
mudando apenas o comportamento na utilizacdo dos modélos.
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Il — Desenho de criacao:

O desenho de criagao tem infcio no 2° periodo do 2° ano
letivo.

Lancamo-nos ao amadurecimento dos valores expressivos
de linguagem plastica através do desenho. Caminhamos para a
maior liberdade expressional do dominio da forma pura, em que
a utilizacdo do modélo pode se tornar perscindivel.

Encaramos o problema do todo, consciencializando os re-
cursos da deformagdo e seu propésito no conjunto do trabalho.

Surgem as preocupagoes acentuadas com os problemas da
composicdo e do desenho de imaginagao.

Passam a ser estudados, com sistema, as relacoes entre a
bidimensionalidade da superficie do papel e a tridimensao do
mundo real.

Ventilam-se as varias perspectivas adotadas na expressao
do sentimento espacial, anclizando-se os problemas das com-
posigoes:

Primitivas
Orientais
Egipcia
Grega
Renascentista
Impressionista
Fovista
Cubista
Abstracionista
Surrealista

Praticam-se, como & natural, muitos exercicios de compo-
sicdo com ou sem tema. Empregam-se todos os materiais ante-
riores incluindo a monotipia.

Ao encerrarmos as explicagoes sdbre o programa e seu
desenvolvimento nos dois anos de desenho artistico, foram pro-
jetados intimeros “slides” com reproducao de desenhos de alunos,
representativos dos vdrios exercicios que praticam em aula, pro-

jegoes essas acompanhadas de detalhada apreciagao critica dos
trabalhos.
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PALESTRA DO PROFESSOR QUIRINO CAMPOFIORITO

ARTE DECORATIVA
"O QUE E

Denominando-se ARTE DECORATIVA, a cdtedra que nos
cabe exercer na Escola Nacional de Belas Artes da Universidade
do Brasil, endereca-se realmente ao ensino da COMPOSICAO
DECORATIVA, como alids futuramente dever& chamar-se.

O ensino da COMPOSICAO DECORATIVA, implica no tra-
tamento, embora de maneira empirica, de todos os oficios refe-
rentes as artes decorativas.

Nao seria possivel ensinar esta matéria sem ligd-la a pra-
tica das seguintes especializacées conhecidas como: vitral, tape-
garia, mosdico, cenografia, cerdmica, artes grdficas (incluindo
a estampagem de tecidos) mobilidrio, vidro, decoragdo de inte-
riores etc. Teremos que incluir também a pintura e a escultura
murais ou diretamente destinadas @& ornamentacdo, isto é, incor-
poradas a conjunto arquitetdnico.

Sao hoje, multiplas as técnicas com o emprégo dos mais
variados materiais.

A industria moderna oferece sempre novas oportunidades
que urge conhecer, para que delas se possa tirar o melhor partido
artistico possivel.

Cada técnica, de acérdo com o material ou materiais que
emprega, necessita de um partido formal conveniente, sem o que
ndo atingird uma total expressao artistica nem tampouco supe-
rard o simples oficio para se tornar criagao artistica.

Exemplifiquemos:

1 — Um quadro, realizado realmente como tal (pintura dita
de cavalete), comportando portanto todos os seus recursos ex-
pressionais, jamais poderd servir para um trabalho em mosdico,
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tapegaria, vitral, cer@dmica ou um mural em qualquer das técnicas
como sejam o a fresco, a témpera, a céra ou a encdustica.

2 — O cartGo de um vitral ndo se ajusta ao mosdico. Este
tem recursos de expressdo diferentes do vitral, j& que os mate-
rizic em uso sGo totalmente diferentes. Acresce também que o
mosaico é para ser apreciado com a iluminacao incidindo de
frente sdbre a superficie. O vitral diferentemente, vale-se da luz
que interfere por transperéncia. Vemos ai duas técnicas ser-
vindo a dois materiais diferentes e colhendo efeitos totalmente

diferentes. Numa as particulas das pedras ou dos "smaltos” cons-
truindo a forma; noutra a matéria que vai deixar passar a luz —
corresponde & necessidade de uma iluminacdo especial do
ambiente interior e necessita para a sua construgcgo de placas
de vidro e fios de chumbo e estruturas de ferro ou de cimento
que acrescentam delineamentos negros, capazes de interferir
nu expressdo cromdatica.

3 — Um tapete, para ser belo, tem que possuir todos os
requisitos formais que decorrem da sua constituicdo como pega
dependente de determinados materiais e correspondente con-
feccdo. Os tapetes que deixam de ser esssncialmente estéticos
como tal, e passam a ser simulacoes de gquadros, resultam
frouxos de expressdo estética.

4 — A cerémica, chamada também “arte do fogo”, é um
conjunto de escultura e de pintura, que se define pelo trabalho
dos materiais no fogo. Tem sua expressdo formal prépria. Com
relacdo a parte que cabe & escultura, os gregos p.ex. tiveram
a sud cerdmica e jamais confundiram uma estdtua na ordem de
um "“Hemes"” de Praxiteles ou de "Apolo” de Fidias, com uma
Tanagra (terra cota). Quando isto acontece, entado € o caminho
da decadéncia. Com respeito a pintura, é preciso saber tirar par-
tido dos esmaltes e ndo querer com estes fazer o que se faz com
as tintas a éleo ou a témpera sdbre papel ou tela. O trabalho
do fogo diz sempre a ultima palavra na cerdmica e os materiais
que a éle resistem devem ser tratados com os seus recursos pro-
prios de expressdo.

Estes exemplos definem bem a necessidade, de quem se
dispoe a realizar uma composicdo decorativa, — considerar o
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destino do seu firabalho. Para isto, é preciso ter uma com-
preensdo exata do sentimento decorativo, do que é vdlido como
decoracdo, do que seja a expressao artistica como integral
func@o decorativa (estética ornamental), primeiro; e em seguida,
alcangar por um conhecimento generalizado as possibilidades de
execugao ¢ dos materiais do objeto artistico simplesmente, ou
funcional.

Conquanto a nossa Escola pareca, por vérias razées, ligada
ainda, ténuemente que seja, a métodos passados de ensino, por
condigoes mesmo de rigores que regem o ensino oficial, néo
ser@ mais possivel desconhecer e aceitar novos principios que
agucem a criagdo artistica. Com respeito & artes deccrativas,
isto é imperioso. SERIA INTEIRAMENTE ESTERIL PENSAR NO
ASSUNTO COM AS MESMAS IDEIAS DO PASSADO.

A famosa "Banhaus” fundada em Weimar em 1919 pelo nédo
menos famoso arquiteto alemao Walter Gropius, abriu caminhos
outros e légicos para o ensino da COMPOSICAO DECORATIVA.
Para o ensino e a compreensdo das artes plasticas em geral, tam-
bém, mas a nés, neste momento, interessa a arte decorativa.
NGo resultou dessa escola, a vontade de fazer um estilo pré-
determinado parc os nossos dias, mas sim alcangcar um mé-
todo que resultasse na criag@o coniinua e evolutiva e sempre
capaz de ter condicées atualizadas. O desejo sem duvida, e bem
sucedido, de substituir os velhos padroes, ou sejam sistemas
de ensino que caracterizavem as chamadas academias de belas
crtes e liceus de artes e oficios. Urgia constituir um instituto
novo, que visasse sé6 e claramente a forma artistica e estabele-
cesse um ponto total para todo o complexo das artes — a pintura
e a escultura ligados & arquitetura e ao objeto de uso comum.
Todo o ambiente em que vive o homem num mesmo e total
alcance da arte. SGo as diretrizes de Gropius, de que voltare-
mos a tratar mais adiante.

Repetindo mais uma vez que as artes decorativas (ao con-
trario do se pensou, depois que no século passado se es-
tabeleceu uma hierarquia para as artes), as possibilidades
de criagao fazem-se tGo vivas e tdo importantes quanto em qual-
quer outro setor artistico, reconhecemos que a COMPOSICAQ
DECORATIVA, assume a importdncia méaxima que se pode em-
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prestar a qualquer trabalho de criaggo. NGo pode ser mais um
modesto trabalho de adaptacoes de estilos e formas antigas,
de maneira mais ou menos felizes, ou melhor dito, de maneira
mais ou menos infelizes, porque é o que j&@ vinha sucedendo,
desde que o sentimento decorativo foi acorrentado aos chamados
“estilos classicos”, cujos elementos perfaziam um triste diciondrio
que informava sébre o que era “"belo” e o que servia para todos
os tempos, acrescido das respectivas deformacoes que iam-se
sucedendo, e marcando de tempos em tempos pseudo estilos.
Chegou-se a pensar em certo tempo que os gregos € os romanos
eram os inventores de que se compreendia por estilos decorati-
vos, j&@ que a partir do Renascimento se assiste uma readaptagace
constante de todos os elementos decorativos conhecidos apenas
no mundo grego-romano.

Como obter essa independéncia dos moldes convencionais e
dar & arte decorativa uma posi¢do altiva no presente? Pode-se
isto fazer, cortando de vez essa prdatica esterilizante que cons-
titui o aprendizado convencional dos velhos elementos dados
por cldssicos, como os tunicos realmente belos, racionalmente
estéticos.

Aprender, sim, a licdo que todos os tempos ¢ todos os povos
nos dao sobretudo nos periodos arcdicos ou primitivos, de que
é sempre possivel criar quando se pode seguir aquelas f{ércas
imponderdveis do sentimento e aquelas leis imutaveis que nado
pertencem particularmente a este ou aquele estilo, que nao
sdo privilegios desta ou daquela civilazacdo. E um patriménio
humano, estd sempre com o préprio homem e a éle lhe cabe
tirar de si préprio.

A COMFOSICAO DECORATIVA é matéria, pois, que tem sua
finalidade e limites préprios. Nao se deve julgar que possa ela
alcancar com exatiddo todo o imenso plano das artes decora-
tivas em seus detalhes porque isto, entdo, seria mistér para um
curso e ndo para uma simples cdatedra. Para que o estudo da
composicdo, enderecada aos objetos ornamentais tenha o seu
proveito prético, é possivel ao professor chegar as especializagoes,
como o vitral, mosaico, tapecaria, artes grdficas, etc., sem con-
tudo responsabilizar-se além de uma necessaria objetivacdo que
possa melhor ajustar a devida compreensdo do sentido formal
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que a composicdo deve conter para ndo se tornar exdrixula em
relacdo & sua funcionalidade e a seguranga de sua propriedade
no objeto artistico. Razdo porque o professor de COMFOSICAO
DECORATIVA deve estar muito bem informado sébre todos os
mistéres ligados das artes decorativas, de modo a sempre poder
corresponder a curiosidade do discipulo com relagGo a este ou
aquéle destino que possa ter o trabalho que éle estd disposto
a objetivar.

Ensinar a COMPOSICAO DECORATIVA sem estabelecer o
interésse de criagcdo serd desenvolver um trabalho antes dese-
ducativo que realmente 1util ao estudante de arte decorativa. A
parte de oficio exatamente, cabe nas aulas de especializacao
profissional, aulas estas que deverdo ser sempre desdobramentos
do atelier (COMPOSICAO DECORATIVA). Nessas aulas de es-
pecializag@o, o aluno terd diante de si apenas o cuidado pelo
oficio particularizado, ou seja o conjunto de conhecimentos prda-
ticos e teéricos que visam dar-lbe possibilidade de confeccionar
a peca de arte, relativa, por exemplo, ao vitral, ou ao mosaico
ou a tapecgaria, ou ds artes grdficas, ou & cerédmica, etc. Neste
instante o estudante j& deverd estar seguro das condigoes que
lhe permitem a criagdo artistica e apenas se aplicard no apren-
dizado do oficio especializado.

Nenhum estudante deverda ter chegado a qualquer uma
dessas oficinas, sem antes haver adquirido a educagGo com-
petente nas aulas de COMPOSICAO DECORATIVA, onde éle
se habilitard a ter uma compreensdo geral dos problemas artis-
ticos e a saber reservar-lhes solucGo precisa. Tera avivado,
num clima muito mais generoso, as suas faculdade recreativas,
e ira a especializacdo profissional com aptidées mais seguras.
Podera entao o professor da especialidade fazer concentrar todo
o interésse de seu ensinamento num plano seguro e exato do
oficio (vitralista, ceramista, decorador de interiores, mosaicista,
muralista, etc.), sem perda de tempo com relacdo a problemas
que j& foram aventados nas aulas de COMPOSICAO DECORA-
TIVA. Fica, asim, muito facilitada a tarefa que deve caber ao
professor de uma das especialidades indicadas: o cuidado com
a técnica e os materiais que lhe dizem respeito. Economia de
esférco da parte do professor e de tempo da parte do aluno.
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Esta deste modo explicado em que consiste a matéria que
no curriculo da Escola Nacional de Belas Artes, tem o nome de
ARTE DECORATIVA, e devia ser COMPOSICAO DECORATIVA.

PORQUE E ENSINADA

Nao seria possivel, hoje em dia, fallar a COMPOSICAO
DECORATIVA no curriculo de uma Escola de Artes Plasticas.
E ndo sé a COMPOSICAO DECORATIVA, mas também téda esta
complementagdo de um ensinamento das artes decorativas que
felizmente j&@ aparece com péso consideravel na Escola Nacional
de Belas Artes.

Conseqiiéncia da modernizacdo que vai sucedendo a velha
e prestigiosa Escola. E pois, bem essa atualizagdo do ensino nessa
casa, que proporcionou das artes decorativas terem nela ingresso.
Porque outrora, as artes decorativas eram os imds pobres das
artes que se chamam pintura, escultura, arquitetura e gravura de
medalhas. E porque iste, ndo se compreende bem. Mas era
assim. Hoj® nao. Desfez-se a hierarquia. Nao mais existem
maiores ou menores entre as artes. Voltou-se ao tempo bem mais
antigo, quando tédas as artes acomodavam-se lado a lado.

Tirava-se a umas a {ortuna de criar, e dava-se tudo as quatro
preferidas. As Escolas de Belas Artes, envergonhavam-se de en-
sinar o que nao pudesse dar ao artista o grande poder de criar.
Por isto as artes decorativas decairam. E decairam consequente-
mente, pouco a pouco, tddas as outras, as ditas maiores.

O sentido decorativo estd na origem de téda a manifestacao
plastica. Pela forma como decoracao, apesar de funcional, come-
caram tédas as artes pldsticas. Sé quando assim se apresentaram
os desejos com relacdo aos objetos e a habitacGo, o homem co-
mecou a fazer arte visual. Ora, quando a criagao artistica sacode
os incémodos preconceitos, como presentemente sucede, as artes
decorativas tomam o seu lugar saliente, o seu posto merecido.
A inclusao das artes decorativas na nossa Escola marca a adapta-
¢cdo do ensino que aqui se processa das exigéncias modernas.
Como iriam surgir as vdrias disciplinas para o complexo de
especializagoes, uma cadeira que regesse a unidade desse ensino
prontamente se impds.
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A cadeira de COMPOSICAO DECORATIVA, foi criada nu
reforma de 1931, com o nome de ARTES APLICADAS — TECNO-
LOGIA — COMPOSICAO DECORATIVA. — Teve mudada esta
denominagdo para COMPOSICAO DECORATIVA em 1933. Sua
condicGo precipua: ensinar os fundamentos das artes decora-
tivas, estimular o sentido criativo sem o qual o mistér artistico
nago passa de um modesto oficio; — preparar convenientemente
o estudante para a vida artistica moderna, onde a criagdo deco-
rativa melhor se situa na convivéncia das demais artes, sobre-
tudo a arquitetura, perfazendo um todo harménico.

A arte decorativa concorre de maneira convincente para
uma compreensdo exata, e a aceitagdo sincera da abstracao
artistica. Razdao porque tanto a pintura como a escultura moderna
lhe sofrem decisivamente a influéncia. Tem mais significacao
oara um pintor moderno o que éle percebe e aprende num mo-
sdico de Ravenna, num vitral gético, ou numa tapegaria oriental,
que tudo aquilo que até o século XIX era decorréncia de uma tela
Renascentista. Para um escultor moderno, serdo os exemplos
arcaicos, os modélos etruscos a escultura pré-colombiana das
Américas que os baixos relévos aossirios e egipcios, vao tomar
o lugar antes ocupado pela escultura helenistica ou o naiura-
lismo barroco.

O arquiteto, com novas técnicas e novos materiais de cons-
trucdo condenard as formas convencionais ¢ fard erguer auda-
ciosas formas novas, criando novos espagos ¢ novo ambiente
para o homem. Nao é pois dificil acreditar que as artes deco-
rativas retomem no mundo moderno, uma imponéncia como
outrora tiveram.

Entregues ao artezanato, foram relegadas ao despréso, em-
bora hoje constatemos a validade sentimental que existe numa
peca de arte popular enquanto isto escapa a muita arte erudita.
A nossa civilizacao industrial, que a principio perdeu para o
artezanato, comeca a exigir a contribiicdo artistica em todo o
seu potencial. O homem moderno vive rodeado de objetos que
a industria lhe fornece.

A arte decorativa compete socorrer a industria nesse desejo
de corresponder & exigéncia estética do consumidor. O auto-
mével, o avido, a locomotiva, a geladeira, os aparelhos de radio
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e de televisdo, o aparelho de telefone, tudo enfim de que faze-
mos uso e nos completa a vida, ndo prescinde da criagdo deco-
rativa, e ndo se pode valer das velhas formas. Nao seria admis-
sivel um telefone em estilo gético, nem um automével em estilo
rocécé. Tanto basta isto para se verificar o compromisso sério
da arte decorativa com o sentimento pldstico moderno, e logo ve-
rificarem-se as marcas definidas do ensino que cabe numa aula
de COMPOSICAO DECORATIVA.

Enquanto nao {ér possivel chegar a uma integracao total na
pratica decorativa moderna, é preciso todavia alcancar o mais
brevemente possivel, o sentido estético que serve ao mundo
novo das formas, e vai interferir no plano extenso de téda a deco-
racado atual, emprestando-lhe essa unidade que serd o estilo
correspondente.

Este mundo novo da forma com relaggo a arquitetura e o
decoracdo, no que esta se liga aquela e aos chamamentos da
produgdao industrial, poderd deixar insensivel as antigas concep-
goes do quadro e da estatuaria? Téda uma concepcdao diferente
das energias sentimentais do artista ndo afetarGo de modo cate-
gérico a criagao artistica? A nés sé nos cabe responder com
relagao & COMPOSICAO DECORATIVA. Sim, a criagdo decora-
tiva, diante dos novos pensamentos artisticos, pode defazer-se
de muitos elementos que pareciam antes imprescindiveis ao seu
ensino. Sem o ensino da COMPOSICAO DECORATIVA, o ensino
das artes ficaria deficientissimo atualmente e ndo se poderia dar
ao estudante uma afericGo para as suas possibilidades no ter-
reno mais ativo da criagdo plastica contempordnea, em per-
feita paridade com a arquitetura.

"COMO ENSINAMOS"

Até hoje outra coisa ndo fizemos que procurar um método
eficiente e rapido de ensino da COMPOSICAO DECORATIVA.
Conforme ja foi dito por nés, a matéria tem o dewer de levar
em consideracdo todo o amplissimo terreno das artes decorativas

O assunto se tornaria muito mais simples, se como compe-
sicdo decorativa, {ésse visado apenas a sua relacGo com a pin-
tura, e particularmente ainda o setor do mural e das técnicas mais
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vulgarizadas das tintas e dos pincéis. J& o vitral, o mosdico e a
tapecgaria exigiriam alguma variante, embora ndo de modo a dife-
rencar totalmente as solugdes especiais para cada uma dessas
técnicas e materiais. Ha porém os problemas da escultura, que
vao ligar-se a tdédas as solugoes de espaco e de volume que
exigem sentido bem outro.

Os problemas da criagdo dos objetos com fungoes particula-
res que ndao se ligam & escultura como peca simplesmente objeto
de arte, caracterizam também um setor valioso da arte deco-
rativa, assim como a ornamentacdo de conjunto em ambientes
amplos e com as conjugacoes dos mais variados objetos de arte
e objetos de fungces especificas fora da unica condicao de prazer
estético.

Tudo isto d& ao ensino da COMPOSICAO DECORATIVA, tal
complexidade, que obriga o professor a uma mobilidade cons-
tante nos setdéres mais variados entre si.

Nao nos aflastamos inteiramente dos velhos métodos. Apenas
aproveitamd-los na medida em que os reconhecemos uteis ainda,
e nao impecam as novas conquistas de compreensao artistica,
naquilo em que como compreensdo devemos entender um novo
gosto, fendmeno resultante de tudo o que a vida moderna oferece
ao homem para a sua comodidade e vai naturalmente afetar os
seus sentimentos estéticos.

Aqui podemos lembrar a palavra autorizada do Prof. Temis-
tocles Cavalcanti. “Serd que todo esse sistema econdmico, social
e politico, que chamamos de a nossa civlizacdo ou de civilizacao
ocidental, vai sobreviver a grande evolugdo tecnicolégica em
pleno movimento?

“"Serd que nés, juristas, podemos continuar a fazer, no ter-
reno de nossas elocubragoes, certas afirmativas que gritam contra
a realidade que vivemos, muitas vezes sem o sentir?

“"Serd que os principios econémicos que conhecemos poderdo
sobreviver a essa revolucdo, ou o mundo vai impor-nos novas
formas de consciéncia com reflexos inevitdveis da vida econé-
mica?

O ilustre jurista falou visando a sua sedra, mas poderiamos
fazer com a devida adaptagao, semelhantes indagagdes, e fica-
ria-nos o dever de dar-lhes respostas adequadas.
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Dissemos que ainda admitimos alguns recursos do velho
ensino, mas apenas porque nos defrontamos com certas reali-
dades de nosso ambiente que por ora sdo intransponiiveis, e
acarretam uma caréncia material de que somos obrigados a tirar
o melhor partido possivel, ou sejo o mais inofensivo diante dos
novos critérios artisticos.

Como o ensino ndo pode escapar das condigoes que temos
apontado, cabe-nos desenvolver esiérco para integrar o estu-
dante no sentido mais exato, ou melhor, o mais aproximade
possivel, da decoracdo e das disciplinas que regem a compo-
sicdo. Os elementos bdsicos ndo poderdo deixcr de ser as so-

lugées do plano, do volume e do espago; — os ritmos essenciais,
harmonias e contrastes; — proporgoes aureas; — a estdtica e
a dindmica; — a presenca da perspectiva; — o sentido de ex-

pressdo ou seja, o que poderiamos sem receio chamar de defor-
magao emprestando ao térmo a equivaléncia de fér¢ca de ex-
pressao.

Através da andlise de valores estéticos e situacdo da obra
de arte em face de quem a deve apreciar, alcancar um ma-
ximo de extensdo para a sensibilidade e o entendimento dos
fatéres artisticos que levardo o jovem «a superar o terreno da
simples execucgdo ou aplicagdo profissional, e atingir a criagdo.
Os problemas da coér, e sua valorizaggo plastica no binémio
luz-cér, com a apreciagdo dos principios cientificos e as solu-
coes convenientes &s artes figurativas ou plasticas em geral e a
decoragéio em particular.

Tudo isto constitui a base tedrica do programa que sem-
pre adotamos na cadeira que exercemos. Os trabalhos essen-
cialmente prdaticos poem de pronto o aluno no exercicio dos
conhecimentos adquiridos nesta teorética criteriosamente limi-
tada e fundamental.

No terreno dos critérios estilisticos, voltamos ao assunto em
que j& nos definimos anteriormente com respeito ao conheci-
mento dos estilos passados. Isto nao atinge o que muitos con-
fundem com estilo e sdo, realmente correntes de expressao
(idealismo — expressionismo — realismo), cuja condensacdao
seria o classicismo e o romanticismo, 2 as grandes épocas de
volugao artistica como os periodos histdricamente conhecidos
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por Antiguidade Oriental (as remotas civilizagoes da Asia e o
Egito), Grecia, Roma, a Idade Média (gético-roménico bizan-
tino) e a Renascenca, partindo dai ¢ tempo moderno.

Uma andlise estilistica nesta base, compreendendo as civi-
lizacoes dos primitivos povos da América, tem a sua oportuni-
dade na educagdo da sensibilidade e dos critérios artisticos
que podem ser tomados.

Uma coisa, pcrém, deve ser sempre lembrada. A decoragdao
nao pode escapar a um gdsto e a um interésse absolutamente
atualizados para atingir a gravidade da criaggo. O ensino, por
conseguinte, deve portar-se de modo que o estudante fique
capacitado parca isto. Nao serd trabalhando na base de modélos
ontigos que tal possa ser obtido. NaGo serd entulhando a me-
moéria de velhas formas dos estilos passados que um decorador
pode hoje satisfazer a legitima exigéncia da sua épocc. Saber
os elementos bdasicos que devem estar presentes aos pensamen-
tos e idéias dos artistas e poder desenvolvé-los com inteiro cri-
tério pessoal, a uUnica maneira de chegar das expressoes que
fundamentarGo a criagéo.

A grande experiéncia que ndo podemos jamais deixar de
ter presente, e que foi realizada no nosso século e dd& diretri-
zes de absoluta importdncia para as artes decorativas, é a es-
cola mundialmente conhecida por BAUHAUS, nome que con-
serva na lingua do pais em que foi fundada e cuja traducdo
poderd ser "Casa Construida”. Palovra composta de duas outras,
que o diciondrio traduz assim: BAU — Construgdo, {dabrica,
arquitetura, edificio e organzagao; HAUS — casa.

Fundada em 1919 (Weimar, Alemanha) a BAUHAUS jamais
deixou de orientar o melhor ensino da decoracao e lhe indicar
os aspectos de vida moderna. Desaparecida depois dos tristes
acontecimentos que todos conhecem, a partir de 1933 na
Alemanha, o seu exemplo vai frutificando. Os trechos seguintes,
da autoria do arquiteto Walter Gropius, fundador da escola
BAUHAUS, podem servir como uma base do que serve ao ensino
atual das artes figurativas (ou plasticas) em geral e particular-
mente & decoragdo.

“Tive o desejo de substituir a academia e a escola de arte
aplicada por um instituto que partia da forma artistica como
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ponto de um todo no qual a pintura e a escultura nao vivessem
separadas da arquitetura nem da forma do objeto”.

— "“A configuracdo de todo o ambiente que cerca o ho-
mem” .

— "O método de educacgao criadora”.

As citagdes tiradas de alguns textos do famoss arquiteto,
dao-nos bem a idéia de como deve tomar rumo bem diferente
do de outrora, o ensino da arte decorativa. Embora a BAUHAUS
tenha terminado por se firmar mais como uma escola de arqui-
tetura, e assim contribuiu essencialmente para a nova arqui-
tetura, é flagrante o estimulo decisivo as novas formas que vao
definir uma diretriz para a decoragdo e os objetos que se ligam
aos amplos setdres da industria em geral e da construcdo.
A partir de 1923, aquéle instituto de arte desenvolveu programas
exatos com relagdo & — “construcdo de moradias de estilo mo-
derno” (Gropius). Hannes Meyer (a partir de 1928) e Swing
Mies van der Roche (a partir de 1930) tomam a diregGo da Es-
cola, porém o seu programa ndo esmorece, até que a loucura
politica que passou a exercer o poder na Alemanha, em 1933,
encontra pretextos vis para fecha-la.

Grandes nomes das artes pldsticas ligaram-se ao ensino da
BAUHAUS, como Kandinski, Klee, Moholy Nagy, Schlemmer,
Feinninger, Itten e Muche. Suas obras tragcam para o professor
de arte decorativa, apesar dos outros interésses de ordem esté-
tica que possam sucitar, um caminho largo e reto para as mais
sérias cogitacoes estético-ornamentais, Ludwig Grote disse sébre
éste grupo de artistas, dos quais sé citamos alguns por vézes
paracendo contraditérios entre si que — "foi o sentimento de
responsabilidade e a controversia séria e profunda sdébre os
elementos e a esséncia da arte”, que os uniu.

Como estamos informados sébre a influéncia decisiva da
Escola fundada por Gropius sébre tudo o que tem constituido,
validamente, ensino artistico com respeito & arquitetura e a
industria, nestes ultimos quarenta anos, passamos a transcrever
trechos do 1° manifesto da BAUHAUS. Corresponde este bem ds
ambicoes que vao nos nossos desejos de ampliar como seria
necessdrio o ensino da COMPOSICAO DECORATIVA na nossa
velha e prestigiosa Escola Nacional de Belas Artes, a que deve-
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mos garantir a mais grave responsabilidade no ensino artistico,
conforme tem sustentado por bem quasi século e meio.

— "Arquitetos, escultores e pintores, nds todos temos que
retornar ao artezanato, pois a arte como profissdo ndo existe,
assim como ndo existe, em esséncia, diferenca capital entre o
artitice e o artista”.

— "O artista estd apenas um grdu acima do artifice. Raros
momentos de luz, independentes da vontade humana, fazem o
trabalho normal desabrochar em obra de arte. Os ensinamentos
do oficio sGo, porém, absolutamente indispensdveis a cada ar-
tista, constituindo a fonte primordial de téda criagao” .

“Organizemos uma nova corporacao de artifices, despojada
daquela presuncéo desagregadora de classes que tém buscado
erguer muralhas de arrogdncia entre artifices e artistas”.

Infelizmente estas proposicoes que constituiram a bela
fisionomia que teve a BAUHAUS, foram gravando-se com lamen-
tdveis desvios nas instituicoes que pensam ainda hoje seguir-lhe
a diretriz tragada. Basta meditar sébre estas palavras — “des-
pojada daquela presuncao desagregadora de classes que tém
buscado erguer muralhas de arrogéncia entre artifices e artis-
tas”, — e considerar as atitudes assumidas por certas instituigoes
de ensino artistico ou com pretensées também desta natu-
reza, para se assenhorar das lamentdveis incompreensces que
nelas prolifera. “"Muralhas de arrogéncia”. ..

Sado ainda bem informativas, o que nos ensina Gropius
quando diz que “os artistas da Bauhaus souberam levar em con-
sideracao a evolucao da técnica e das ciéncias, de tao decisiva
influéncia nas atuais correntes do pensamento e procuraram umda
nova e viva identidade, com tédas as demais manifestagoes do
espirito humano em nossa época. Desejaram romper com das
visdes artisticas da criagdo isolada que levaram & arte dos
“saloes” .

“Verdadeira tomada de posicGo em face de principios que
deveriam nortear a arte dentro da nossa civilizacao industrial”.

“Tirar as diferentes artes do isolamento em que as relegara
o século XIX, com sua especializacGo, suas academias, sua se-
paracdo entre artes e oficios, deixando estes ultimos nas maos
da industria e do comércio”.
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— "Os resultados perniciosos daquela evolugdo, o cdos de
formas derivadas, o abuso sem sentido de modélos histéricos
das mais diversas procedéncias, a falta absoluta de espirito
criador reinante no terreno da arte aplicada, tdo importante
para o desenvolvimento da prépria arte, como para a fruicao
perfeita, total, da vida de todos os dias”.

Sdo afirmagdes de um auténtico programa a dirigir as inten-
coes do ensino da arte decortiva. Para mais acentuar ainda a
importéncia desta na criagdo artistica moderna, temos as se-
guintes palavras de Mondrian, que devem valer muito para o
decorador, apesar de se enderecaram a um problema estético
de mais generalizada condi¢cdo para as artes pldsticas.

— “Inconscientemente, todo o artista verdadeiro, foi sem-
pre movido pela beleza da linha, da cér e por suas relacoes
intrinsecas, e ndo pelo que posam representar. Sempre tratou
éle de expressar téda a riqueza vital, por estes unicos obje-
tivos”.

“A arte nunca foi uma cépia da natureza, pois nunca teria
tido férca suficiente para evocar a emocdo humana”.

“A beleza vivente da natureza ndo se pode copiar, sé se
pode expressar’ .

Para o espirito que rege a criagdo, cuja matéria nos cabe
ensinar sob a forma especifica da COMPOSICAO, as citagoes
que viemos fazendo sdo ilustragées vivas e convincentes e dao-
nos confianca para levar avante as nossas intengoes, mesmo
tropecando nos mais agressivos escolhos que vao ainda no
caminho.




PALESTRA DO PROFESSOR ALFREDO GALVAO

PINTURA

Atendendo a delicado pedido do Sr. Diretor da E.N.B.A.,
Prof. Gerson Pompeu Pinheiro, escrevo, especialmente para
“"Arquivos”, um resumo da palestra por mim realizada, de im-
proviso, no Salado Nobre dessa Escola a 26 de junho de 1958,
sob o titulo propésto pelo préprio diretor; "O que é, porque e
como”, isto é; o que é sua cadeira, porque existe ela no cur-
riculo escolar, como a ensina. Essa palestra fez parte de uma
série sdbre o mesmo tema proferida por todos os colegas; pre-

tendendo o seu organizador dois efeitos imediatos: a) — esta-
belecer maior aproximagdo entre o secular estabelecimento e
o grande publico da capital; b) — melhor conhecimento dos

professores entre si. Nao seis se SS. conseguird efetivar tais
desejos, mas, com a devida vénia, lembro-lhe que as antigas
exposicoes escolares o faziam de maneira eficiente, e peco-lhe
o restabelecimento daquelas atividades, suprimidas pela douta
Congregacao, com grande surprésa e admiragGo de minha
parte, quando tinha eu o prazer de exercer a diregdo da casa,
mas achava-me licenciado apéds grave acidente de rua.. .

Passemos a desenvolver a primeira parte do tema: "C que
é a cadeira sob minha responsabilidade”: — Tenho a honra
de lecionar a 2* Cadeira de Pintura, estando a 1° a cargo do
mui ilustre e distinto colega Henrique Campos Cavalleiro.

Pintura é uma das chamadas belas artes, isto é, uma das
mais subjetivas depois da Musica... Mas o que é Arte?

E coisa paradoxal, mas certa, encontrar o artista extrema
dificuldade em explicar rigorosamente o que é Arte. Seria pre-
ciso, entdo, recorrer aos filésofos e criticos desde a antiguidade
até hoje, e seguir-lhes os raciocinios mais ou menos complica-
dos, algumas vézes nebulosos, sem esperanca, todavia, de che-
gar a resultados satisfatérios e positivos.
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Arte é a realizagdo do belo, dizem alguns. Mas o que é
o belo? — "Le beau pour le crapaud est sa “crapaude”, disse
Voltaire, criando o térmo feminino, e querendo exprimir gue
arte tem fundo amoroso e sexual e que para quem o feio ama,
bonito lhe parece.

N&o comentarei, pois, os escritos dos grandes homens que
trataram da Arte, tais como Platao, Aristételes, Cicero, Plinio, o
antigo, Quintiliano, Filstrato, Vitruvio, Winkelman, Hegel, Kant,
Schiller, Taine Schopenhaur, etc. Seriam necessdrias inumeras
e longas palestras, muita cultura filoséfica de minha parte; o
que ndao hd, e extrema capacidade para nado dormir do publico
ouvinte, e agora, dos leitores.

Todavia, direi que Arte em geral e Pintura, particular-
mente, é o meio mais adequado, no momento atual, de langa-
rem-se homens contra homens numa tremenda luta sem idéias,
numa discussdo vdazia, sem limites e sem proveito algum para
a Arte ou para os Artistas, quase sempre ausentes e mudos.

Basta a leitura, nas folhas didrias, do que dizem os criticos,
das declaracoes de diretores de museus e de galerias, dos histo-
riadores, etc., para termos idéia da confusdo, do édio, da in-
veja que hd& entre museus, associagoes, escolas, professores,
alunos, artistas e amadores. ..

De qualquer forma, o assunto de que trata a 2° cadeira de
pintura desta escola é pintura; pintura de cavalete, pintura de
figura, de paisagem, de natureza morta, etc.; empregando-se,
para tanto, o ensino dos diversos processos usuais de pintar,
como veremos adiante.

Segunda parte

Porque existe essa cadeira na Escola?

Agora ja piso em terreno mais sélido.

O ensino das artes pldsticas, como o concebiam, ainda no
século passado e no comég¢o do atual, sé apareceu no Renas-
cimento.

Antes, o aspirante a artista procurava o “atelier” em voga,
e, pagando ou sendo pago, éle penetrava para aprender o oficio
e imitar o mestre até poder ajudd-lo em suas obras pessoais.
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Assim aconteceu com Pedro Paulo Rubens, discipulo de Otto
Venius; Van Dick, discipulo de Rubens, etc.

Em 1585 Ludovico Caracci fundou com seus primos a Aca-
demia Caracci para o ensino da pintura, visando a teoria e a
pratica de maneira eclética, centralizada e total.

Entendo por ensino centralizado e total o que é dado por
um sé mestre desde o inicio até a formagao completa do aluno,
isto é, no caso da pintura, desde as nogoes de desenho até a
composicdo, do mais simples ao mais complexo.

Hoje, os professéres modernistas invertem, de certo modo,
o problema; comecando pela criagcdo, sem a passagem pelo
caminho mais plano, mais suave do aprendizado, do menos
transcendente; do desenho pela cépia e observacdo do natural.

Mas, voltando aos Caracci: um déles, Annibal Caracci es-
creveu um sonéto elegante e irénico dando a receita para for-
mar-se um bom pintor.

Chi farsi buon pittor brama e desia,
Il disegno di Roma abbia alla mano,
La mossa com l'ombrar veneziano,
E il degno colorir di Lombardiq;

Di Michelangiol la terribil vig,

Il verso natural di Tiziano,

Del Correggio lo stil puro e sovrano,
De um Raffael la vera simmetriz;
Del Tibaldi il decoro e il fondamentc,
Del dotto Pinturicchio l'inventore,

E um pd grazia del Parmigianino.
Ma senza tanti studi e tanto stenio.
Si ponga solo l'opra ad imitare

Che qui lasciocci il nostro Niccolino.

Outras academias foram surgindo, como a de Paris, fundada
por Le Brum, e o ensino oficial das artes estava criado.

Entretanto, cada professor, em sua classe, obrigava o aluno
a seguir sua estética e sua maneira de pintar. O discipulo con-
tinuava, sem a possibilidade embora, de colaboragcao, um dia,
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na obra do mestre, a imitd-lo e a segui-lo muito de perto. Assim,
Gros e Ingres foram discipulos de David. Mas, dessa ou daquela
maneira, uma vez o artista tendo completos seus estudos, e pos-
suindo talento afastava-se da visdo do mestre, tornando-se origi-
nal e criador.

Nésse estado de espirito, em 1816, D. Jodo VI, acorselhado
pelo Conde da Barca, mandou vir uma missdo de artistas e
artifices francéses para fundar, no Brasil o ensino oficial das
artes e oficios industriais.

Ficou, porém, sé o das artes da Pintura, da Escultura, da
Gravura e da Arquitetura.

Os artistas componentes da MissGo foram os seguintes:

Jean Baptiste Debret, pintor histérico; Nicolas Antoine
Taunay, paisagista; Augusto Taunay, escultor; Grandjean de
Montigny, arquiteto; Sinmon Pradier, gravador.

Pelo nimero de professéres vemos que o ensino havia de
ser centralizado e total; Montigny ensinaria ao futuro arguiteto
todos os conhecimentos necessdrios para a vida, pratica; e assim
por diante.

O ensino da pintura, tendo dois mestres, dividiu-se por
duas classes: a de paisagem, flores e animais e a de pintura
histérica. Nicolas Antoine Taunay encarregou-se, inicialmente,
da primeira e Jean Baptista Debret, da segunda, seguindo-se
até o fim do Império, na de paisagem: Felix Emile Taunay,
Augusto Miiller, Agostinho José da Motta, Victor Meirelles, inte-
rinamente, Jodo Zeferino da Costa, idem, Leéncio da Costa Vieira,
George Grimm, contratado, Rodolpho Amoédo, idem, Antdnio
Parreiras, idem; e na de pintura histérica: Simplicio Rodrigues,
Corréa de Lima, Joaquim Lopes de Barros Cabral, Francois Biard,
contratado, Victor Meirelles, Jean Jules Le Chevrel, contratado,
e ainda, interinamente; Pedro Américo, Joao Maximiano Mafra,
Joao Zeferino da Costa, Rodolpho Amoédo, Pedro José Pinto
Peres.

A reforma da Academia elaborada por Aratijo Porto-Alegre,
em 1854, a pedido de D. Pedro II, criou iniimeras cadeiras, des-
centralizando o ensino que j&@ em 1820 e 1831 sofrera pequenas
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modificacées com a criagao, naquele ano, da cadeira de Dese-
nho, entregue a Henrique José da Silva, e nesse ultimo, das de
Anatomia e Desenho de Modélo vive, cujos professores sé foram
nomecdos tempos depois.

Em 1890, a reforma Amoédo-Bernardelli manteve as duas
cadeiras de pintura, ndo as distinguindo, porém, com us espe-
cializagées de paisagem e histéria. Apesar das inumeras re-
formas introduzidas no ensino artisticc desde 1890 até hoje,
conservou a Escola a organizagdo que lhe imprimiu Porto Alegre
e as duas cadeiras de pintura. O conjunto do ensino é que
vem sendo dividido e subdividido, mostrando-se, hoje, extre-
mamente descentralizado, a ponto de ndo chegaram as horas
do dia para o nimero de aulas. ..

Devo esclarecer que ndao sou contra o eensino descentra-
lizado. O que me vem preocupando, de algum tempa a esta
parte, é que se vai perdendo o sentimento de unidade peda-
gbgica; desaparecem as convicgoes artistico diddaticas, ou seja
«a idéia de doutrina de ensino. Esclarego ainda que ndo me
levanto contra a arte moderna (seria completa estultice) nem
contra o ensino modernista. Noto, todavia, que a Escola, é hoje,
um estabelecimento eclético, demasiadamente complicado, quase
uma universidade de artes, mas onde cada professor segue
um caminho, confundindo e perturbando os alunos e os cole-
gas!. ..

Resumindo, verificamos que as duas cadeiras de pintura
existentes atualmente sdo o resultado de duas causas: a) No
ensino oficial das artes ndo poderia a Pintura deixar de figurar
entre as principais disciplinas, gracas a sua grande importan-
cia no mundo intelectual e artistico. b) As duas cadeiras atuais
nasceram das cadeiras distintas com que foi criada a Academia
em 1816, isto é, a de Pintura de paisagem e a de Pintura his-
iérica.

Vejamos, agora, a terceira parte do tema, ou seja: “como
ensina sua cadeira?

Nao me é possivel mostrar o método de ensino por mim
adotado sem, em tracos gerais, falar de minha formag¢ao, meus
conhecimentos, minha cultura artistica.
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Relevem-me pois, que fale de mim. Porque me fiz pintor?
meu pai, artista nato, mas ndo formado, tendo desejado ser
pintor, f6ra aluno do Liceu de Artes e Oficios, onde obteve, um
pequeno prémio na classe de desenho de Victor Meirelles, e
da Academia Imperial das Belas Artes, nos anos de 1891 e 1892.

N&o lhe tendo sido possivel realizar o seu desejo, porque
extremamente pobre, muito cedo teve de prover as suas neces-
sidades e ajudar & familia, empregou-se no Ministério da Fa-
zenda, e la fez carreira entre oficios, requerimentos, avisos e
portarias.

De seu tempo de estudos artisticos, porém, restou-lhe o
gbsto pela Histéria das Artes e por tudo quanto se referisse,
principalmente, a Pintura, e ficaram alguns amigos artistas, tais
como Rafael Frederico, meu primenro mestre, Belmiro de Almeidaq,
Fiuza Guimaraes, Teixeira da Rocha e outros.

Desde menino freqientava eu a residéncia de Rafael Fre-
derico, cheia de quadros e desenhos e via os livros de arte da
biblioteca paterna.

Nasceu-me, talvez por isso, o gdsto pelo desenho, e ndo
houve livro ou caderno em que ndo colaborasse o meu lapis
indeciso e mnervoso.

Quando, pois, aos 15 anos, revelei francamente o desejo
de estudar pintura tive de meu pai e de Rafael Frederiso o mais
benevolente apdio. Todo o conférto material e moral me foi
concedido para realizar os longos e dificeis estudos dessa arte.

Comecei, j& o disse, com Rafael Frederico, temperamento
de alta sensibilidade e professor dos mais competentes que co-
nheci. Entrei, depois, em 1916, na E.N.B.A., na qualidade de
aluno livre, freqiientei 2 anos a aula de desenho de Lucilio de
Albuquerque, a de modélo vivo, de Rodolfo Chambelland e a de
pintura de Rodolio Amoédo (1916 — 1917 — 1918 — 1919).

Nesse lapso de 4 anos prestei os exames de “preparaté-
rios” no Colégio Pedro II e ingressei na Escola, desta vez como
aluno matriculado. Voltei & aula do Prof. Lucilio por mais 3
ancs (desenho de estatudria classica) e fiz todo o curse da

Escola de 1920 a 1926.
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Nao posso, por modéstia descabida, ocultar que fui aluno
acima de mediocre, tendo por concorrentes colegas do mais alto
valor, tais, como, Francisco Bayardo.de Barros Horta Barbosa,
o talento de pintor mais cristalino que vi até hoje, falecido em
plena juventude, Atilio Corréa Lima, um dos maiores arquitetos
e urbanistas brasileiros, estupidamente morto num desastre de
avido, Jurandir Pais Leme, também j& falecido, Lucas Mayer-
hofer, Evaristo de Sd&, Alcebiades de Noronha Miranda e muitos
outros de sério valor intelectual.

Foram meus mestres na Escola além de Lucilio de Albu-
querque (5 anos), Rodolifo Cambelland (9 anos), Rodolfo Amoédo,
Jodo Batista da Costa, Augusto Bracet, Petrus Verdié, Arqui-
medes Meméria, Alvaro Rodrigues, Gastao Bahiana, Flexa Ri-
beiro, Raul Pederneiras, homens probos, de cultura, de talento
e conviccoes artisticas, conhecedores dos assuntos que pre-
fessavam e senhores de um método de ensino visando a for-
macgao do artista ou do técnico, dentro do espirito ndo sujeitc
as tremendas confusdes hodiernas.

Havia, entGo, uma doutrina no ensino e todos concorriam
para o mesmo fim: a formacdo do aluno sem preocupagao de
modismos passageiros.

Em 1927 obtive o prémio de viagem que me permitiu estudar
em Paris durante cinco anos, e conhecer alguns dos principais
centros de arte do mundo europeu.

Passados os primeiros tempos de estupefacdo em face das
imensas riquezas dos museus e da diferenca de ambiente, dese-
jei, como todo moco, conhecer o modernismo. Foi um desastre!!!
"Si vous voulez travailler avec moi, mon petit, tGchez d'oublier
cette peinture”... Ouvi esta frase de trés ou quatro professéres.

Verifiquei, de um lado, que desejavam, tGo somente, resol-
ver um problema de fatura, permanecendo a Arte muito acima
dela; de outro, que era meu dever para com meu pais e esta
Esceola, ndo renegar seus mestres, meus amigos e meus pais.

Resolvi procurar professéres que me pudessem auxiliar no
caminho j& iniciado aqui, sem preocupar-me como ismos”,
cujos resultados tdo maléficos observava nos Saloes modernistas

c—
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de Paris e nas galerias do mais desonesto e perturbador cc-
mércio de quadros. . .

Nessa condigées estudei com Ernest Laurent, na Ecole des
Beaux Artes (fui aluno livre por fér¢a da idade) e com Réné
Prinet, na Academia Grande Chaumiére. Cheguei a merecer
pequenos elogios do ultimo, j& na fase final de minha estadia, e
consegui, sem conhecer o Juri, ver dois trabalhos meus expostos
no Saldo da “"Société Nationale des Beaux Arts”.

Néao fiz, pois, até hoje, nem f{farei mais nenhuma expe-
riéncia "modernista”. Nd&o acredito na eficiéncia dos “ismos”
que comecaram com o Romantismo e o Impressionismo, lnicos
realmente importantes na histéria das artes, e que influiram
de modo positivo, construtivo, ndo sé na fatura, como na con-
cepcao das artes em geral.

Depois do impressionismo, todos os outros movimentos
sado de importdncia e duragdo cada vez mais efémeras; che-
gando alguns a poucos dias de vida, como o concretismo, nas-
cido ontem e j& em luta com o "neo-concretismo’’.

Minha formagdao, pois, foi a de um artista que sente «
poesia da natureza, o valor das formas normais, do claro
escuro, da perspectiva, que nunca fez nem fard “pesquisas”
“revoluciondrias” e nao imita ésse ou aquéle pintor notavel no
momento.

Quando regressei ao Brasil ndo tive a valeidade de pensar
em vir a ser, um dia, professor desta Escola. Cuidava, antes, de
viver da pintura, obtendo trabalhos. Mas o ambiente aqui
estava mudado. ..

Haviam j& conseguido realizar um salao, em 1931, que re-
vogava tédas as conviccoes antigas. ..

Pouco depois, o ilustre e talentoso colega e amigo Cdandido
Portinari, hoje considerado, segundo me declarou, um “canas-
trado”, absorvia tédas as encomendas oficiais e particulares.

Continuei, entdo, no magistério secunddrio, onde ja labu-
tava desde 1924, e sé tive a honra de vir para o Corpo de pro-
fessdres desta casa em 1938, quando a Congregacdo, a pedido
de Raul Pederneiras, indicou meu nome em substituicao interina
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ao do titular da cadeira de Anatomia, o mesmo professor Raul
Pederneiras.

Em 1947 prestei rumoroso e complicado concurso académico
para a 2° cadeira de pintura, aquela que ocupara Rodolfo
Amoédo no fim de sua gloriosa vida magisterial. Inesperada-
mente vi-me professor de Pinturalll E o que ensino? O que sei,
o que aprendi aquilo que me parece necessdrio saber alfim de
poderem os alunos expressar seus entendimentos, suas idéias,
suas visoes — utilizando o desenho, e a cér. NGo sou moder-
nista e ndo procuro iludir a ninguém Transmito o que conhego
e o que aprendo da parte mec@nica da arte de pintar. No meu
programa, que, é pouco ou menos o do professor Rodolfo Amoédo
estd consignado o estudo dos diversos processos mais usuais de
pinturc, e ensino pela observacdo da natureza.

Exijo, com benevoléncia, o que me foi exigido: desenho
normal, colorido aproximado da realidade. Ndo aprovo as de-
formagces arbitrarias e preconcebidas da forma, dos valores,
das cdéres. Na composicao sou favordavel ao figurativo; ponho
de lado as manifestacoes decorativas, as formas geométricas ou
ocasionais, o capricho de enormes empastamentos & espdtula,
o emprégo de instrumentos e materiais alheios a pintura, tais
como, pentes, vidros, pedagos de metal, de papel e outros.

Procuro também pregar a higiene da pintura pelo emprégo
judicioso do material, pela escélha de boas tintas, bons pincéies,
pela limpesa e organizacdo da palheta, etc., etc.

Nesse trabalho, nem sempre compreendido, sou nobremente
auxiilado pelos professores Francisco Pacheco da Rocha, ex-
aluno de Marques Junior, medalha de ouro e docente da E.N.
B.A. e senhorinhas Yvone d'Avila e Laise Teles de Souzq,
minhas diletas ex-alunas.

Esta ultima tem exposto com sucesso no Saldo de Arte
moderna. .. A primeira, mais timida, ndo tem mostrado sua pro-
dugao artistica.

Nunca impedi, nem desejo impedir que qualquer aluno da
2* cadeira de pintura viva o momento atual, faca a Arte que lhe
aprouver, e a que é bem recebida pela critica empirica dos
jornais e pelos suloes e museus. Que vivam sua época irrever-
sivelmente perturbada, irriquieta e confusa. ..
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Esforgo-me porém para ensinar o que se pode aprender,
fago o ensino normal, digamos neutro, obedecendo, quanto 16r
possivel aos principios certos da técnica no uso do material dos
diversos processos de pintura.

A Arte vem do bérgo, é congénita. Se ndo existe assim,

resta sé o técnico, o pintor. Que éste seja capaz de pintar bem
um retrato ou uma paisagem. ..

Nota: Durante a palestra improvisada de que se leu aqui
o resumo, foram mostrados e comentados, em abono do que
afirmava o orador, muitos trabalhos executados pelo préprio
conferencista, antes e depois de sua vida escolar, e também
exercicios de seus alunos pelos quais se ia verificando o mé-
todo de ensino adotado e os resultados conseguidos.




PALESTRA DO PROFESSOR GERSON POMPEU PINHEIRO
No 142» ANIVERSARIO DA ESCOLA NACIONAL DE
BELAS ARTES

A 12 de agésto de 1816 assinava D. Jodao VI, por inspiracdo
do Conde da Barca, um decreto criando no Brasil, uma “Escola
Real de Ciéncias, Artes e Oficios”, no qual eram fixadas as
pensoes anuais devidas aos professéres e funciondrios, constantes
de uma relagéo, em que se encontravam os nomes de Lebreton,
Pedro Dillon, De Bret, Nicolau Anténio Taunay, Simon Pradier,
Ovide Meunié e Bonrepos.

Foram ésses os componentes da célebre Missao Francesa
chefiada por Lebreton. Sabe-se que ndo péde, de imediato,
iniciar os seus trabalhos.

Outros nomes recebeu esta Escola antes de possuir o atual:
Real Academia de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura
Civil, Academia das Artes, Academia das Belas Artes, e Impe-
rial Academia das Belas Artes. Foi a partir da Republica que
passou a denominar-se Escola Nacional de Belas Artes.

Justo é, pois, que se rememore, com a reveréncia devida,
o nome de D. Jodo VI téda a vez que focalizarmos a data da
nossa fundagdo.

Neste ano de 1958, atendendo & oportuna e valiosa sugestdo
do Conselho Departamental, a Diretoria resolveu homenagear,
na personalidade de dois ex-diretores, os nomes de quantos
quantos auxiliaram a alicergar o prestigio da nossa Escola.

MANOEL DE ARAUJO PORTO-ALEGRE foi, por certo, um
dos mais esclarecidos diretores desta casa. Pintor,, arquiteto,
teatrélogo, escritor, jornalista e diplomata, era um idealista que
colocara todo o seu saber a servigo da arte, disso dando provas
quando realizou a importante reforma de ensino, pela qual
ioram criadas as cadeiras de Matemdticas Aplicadas, Desenho
Geométrico, Desenho de Ornatos, Escultura de Ornatos e His-
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toria das Belas Artes. Foi da cadeira de Matematicas Aplicadas
que provieram as atuais cadeiras de Geometria Descritiva e de
Perspectiva e Sombras.

Melhorou o Prémio de Viagem, organizou exposicoes de
belas artes, criou premiacoes para os alunos, bem como a
biblioteca, deu existéncia & Pinacoteca, obteve a regulamen-
tagado do diploma de professor de desenho e de musica, incor-
porou o ensino de musica & Academia, conseguiu aumentar as
ordenados dos professéres, realizando tudo isso em pouco mais
de trés anos.

Gléria, pois, & meméria do grande Bardo de Santo Angelo,
Manoel de Aratjo Pérto Alegre.

JOSE OTAVIO CORREA LIMA é o outro diretor a quem vol-
vemos, nesta data, o nosso coragdo agradecide. Ocupou tam-
bém a diretoria por trés anos e alguns meses. Foi professor de
escultura tendo tido como seus alunos, Modestino Kanto, Marga-
rida Lopes de Almeida, Honério Pecanha, Samuel Martins Ri-
pbeiro (j& falecido) e Moacyr Fernandes Figueiredo, além dos
nossos colegas de congregacdo: Carlos Del Negro, Armando
Sécrates Schnoor e Celita Vaccani. Era o diretor e foi o para-
ninfo da turma de arquitetos quando, em 1930, se formou o atual
diretor da Escola Nacional de Belas Artes.

Como escultor é autor de numerosos monumentos que se
espalham pelo Brasil, dos quais o mais importante é o de Bar-
roso, e, ha pouco tempo, executou a estdiua de José Bonifdcio,
inaugurada em Washington, da qual possuimos o gésso original.

Pertencem ainda d&s nossas colecoes, os bustos de sua
autoria: Rodolfo Bernardelli, Baptista da Costa, Gama Rosgq,
Raul Pederneiras, Augusto Bracet, Fléxa Ribeiro, Marques Janior,
Rodolfo Chambelland, Pedro Américo, Pedro Calmon e, oferecido
recentemente pelo autor, o busto de Zeferino da Costa. No pdieo
da Escola, inaugurou-se em 1954, "A Fonte”, belo grupo em
bronze, de sua criacdo.

Pelo voto do Conselho Universitdrio, por proposta da nossa
Escola, é Professor Emérito da Universidade do Brasil.

A 17 do més passado completou oitenta anos de uma
existéncia na qual é dificil destacar o que mais admirar: se a
mansidao e a bondade de seu espirito, se a finura de sua arte
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se a invejavel vitalidade do seu corpo que parece ndo experi-
mentar os efeitos demolidores do tempo.

Ao nosso Emérito Professor Corréa Lima — ao meu querido
diretor e paraninfo — o abrago sincero de admiracao e estima
da Escola Nacional de Belas Artes.

Ainda neste ano, por ocasido do cinguentendrio de seu
edificio, a nossc Escola homenageard mais um dos seus ex-
diretores: Rodolfo Bernardelli, o diretor que promoveu a cons-
trucao déste paldcio.

PERSPECTIVA

A cadeira que ocupo se chama Perspectiva, Sombras e
Estereotomia.

Sdo trés assuntos distintos: Perspectiva é a parte mais rica
e bela de conceitos e de recursos para o artista. Ensina a com-
preender e a representar a forma aparente dos objetos. Sombras
constitui simples aplicacdo de geometria descritiva valendo mais
come consolidagdo do conhecimento da forma no espago, do que
como técnica de representacao. Estereotomia é o estudo do
corte da matéria dura de forma a aproprid-la & finalidade da
construgdo.

Assim, nesta Escola sé se ensina Perspectiva e Sombras per-
manecendo o nome Estereotomia como uma reminiscéncia do
lempo em que aqui existia o curso de Arquitetura. E uma incor-
regado a ser eliminada mediante lei do Congresso.

O QUE E PERSPECTIVA

A palavra Perspectiva vem do latim Perspicere: vér através.

Dela diziam os antigos Ars bene videndi — Arte de bem
vér e julgar a forma dos objetos cuja sensacao nos chega pela
vista.

Como entendé-la na atualidade?

Perspectiva é a ciéncia que se ocupa da aparéncia e do
representacdo grdfica do objeto.

O que se sabe do passado anterior ao Renascimento, ou
seja ao XV século, nao nos fornece elementos para julgar até
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que ponto teriam chegado os métodos e processos de represen-
tacGo perspeciva entdo existentes.

Pertence a Leon-Battista Alberti no seu "Della Pittura”,
em 1435, ¢ mais antiga referéncia & Perspectiva como um arti-
ficio geométrico. Depois déle cabe a Piero Della Francesca, o
grande pintor do “"quatrocento”, a gléria de ter sido autor do
trctado de Prespectiva mais velho de que se tem noticia: "De
Prospettiva pingendi”, de 1470, aproximadamente.

Diirer e Leonardo dela muito se ocuparam. De entdo para
ca inumeros foram os artistas e geémetras que estudaram os seus
recursos de representacao grdfica, convindo acentuar que, depois
do século XVIII, a Perspectiva muito ganhou em exatiddo e
simplificacdo de artificios.

Todavia, os seus recursos ndo a colocam em condi¢oes de
competir com a visdo fisiolégica.

O Artificio geométrico da Perspectiva é estatico. A visao
fisiolégica opera num processo essencialmente diné&mico.

Na perspectiva geométrica a imagem resulta de uma pro-
jegdo cdénica em que o centro de projegdo é singelo.

Na visGo fisiolégica, a imagem percebida é a soma de duas
imagens cada uma decorrente de um centro otico.

A imagem da perspectiva geométrica é geralmente obtida
em quadro plano.

A imagem da visdo é formada em superficie curva.

Trés sGo os elementos fundamentais da perspectiva: o ponto
de vista, o quadro e o objeto. Depende da presenca de todos
w éles a obtencdo da imagem.

! Licencas sao as derrogagoes as imposicoes da geometria
para melhor satisfazer as necessidades da arte.

L POR QUE E ENSINADA NA ESCOLA

Pelo que foi dito é evidente que o conhecimento da Pers-
pectiva sé interessa ao artista pldstico que seja figurativista.
Disso, mesmo, informo aos meus alunos quando iniciamos os
NOSSOS CUrsos.

Se me perguntarem o que penso a respeito de sua utilidade
em face as tendéncias da arte contempordnea, responderei:
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O seu ensino é necessdrio uma vez que aquéles a quem
iremos conferir um diploma de conclusGo de curso devem possuir
conhecimentos para se exprimirem através da linguagem gra-
fica das formas.

Além disso, para negar o valor do seu ensino, tendo em
vista a arte dos nossos dias, seria preciso admitir que a huma-
nidade caminhara erradamente durante mais de 80 séculos,
tal é a idade da arte figurativa e que, somente hd cérca de
quarenta anos é que teria sido encontrada a rota verdadeira.
Para justificar as liberdade da arte moderna fala-se no advento
da fotografia que com os seus recursos teria vindo substituir
o pintor realista. O argumento nGo procede visto que a foto-
grafia materializa o processo geométrico da perspectiva e o
artista, ser vivo e ndo mdquina, supera a primeira e a segunda

Diz Matteo Marangoni: “Entre uma natureza morta de
Chardin, de Vermeer, ou até do mais meticuloso flamengo e a
fotogratlia, haverd sempre um abismo, o abismo que separa a
matéria do espirito, e que a arte, contudo, sabe tao miraculosa-
mente vencer”.

— Em térno disso, hd muito preconceito que o tempo se
incumbirad de remover. As projegoes que farei no final desta
palestra, revelarGo que em assunto de arte o melhor e o mais
correto, serd nao impor qualquer espécie de limitacado as poten-
cialidades criadoras do individuo. E se eliminassemos de nossos
curriculos tudo quanto {dsse inutil para a arte dos nossos dias,
talvez traissemos aos nossos deveres para com a arte dc
amanha.

O récem-fechado Saldo de Arte Moderna, para mim, repre-
sentou um marco de réenconiro com o0s que se preocupam
em ser modernos, talvez mais do que em ser artistas. A pintura
e a escultura que, para servirem aos anseios de originalidade dos
artistas déste século, vinham sendo injuriadas num processo
progressivo de desintegracdo chegaram ao seu térmo final.
Nada mais resta do que elas foram no passado, hoje sdo meras
técnicas de ornamentagdo em duas ou em trés dimensoes.

E nessa sua nova feicGo, depuradas dos ultrajes cometidos na
forma figurativa, reduzidas a simples decoracGo ndo hd como
negar-lhes o meu aplauso, negando-lhes apenas os nomes com
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que pretendem identificar-se: pintura ou escutlura. Nao vai
nesses conceitos, a responsabilidade da Escola Nacional de
Belas Artes, senao apenas a minha exclusiva opinido pessoal.

COMO E ENSINADA NA ESCOLA

O programa inclui, desde as referéncias histéricas até a
aplicagdo da teoria na realizagdo pldstica da obra de arte.
S@o ensinados os métodos e os seus processos, sua aplicacdo
nos problemas de sombras e de reflexos em perspectiva, bem
como os formosos problemas do relévo, tanto o relévo pictérico
na escultura, como a perspectiva cenogrdafica de tao intensa
aplicagdo no teatro.

As interessantes pesquisas sébre a Perspectiva e a Este-
iica ou sébre a Perspectiva e a Composigao sGo também objeto
de algumas aqulas, invariavelmente ilustradas com projecoes
comentadas de obras primas dos grandes mestres.

Dentro dos modestos limites naturalmente definidos pela
importancia subsididria da Perspectiva na formagao do artista
plastico, estou convencido de que os nossos alunos recebem na
cadeira que ocupo conhecimentos que sé6 poderao ampliar-lhes
os meios de expressdo.







PALESTRA DA PROFESSORA HILDA GOLTZ

CERAMICA

1 — O ilustre Diretor desta Escola convidou-nos, a todos
os professdres, a dizermos de publico o que é a matéria cujo
ensino estd a nosso cargo, porque faz ela parte dos cursos de
especializacao da Escola Nacional de Belas Artes e como se faz
o seu ensino.

Cabe-me, hoje, cumprindo a oportuna e bem planejada deter-
mina¢@o do Sr. Diretor, dizer-lhes o que é a ceramica; porque
estd incluida entre as Belas Artes e como se transmitem conhe-
cimentos, técnicos e processos aos que desejam realizd-la.

2 — Usando a expressao “cultura” no seu sentido sociolé-
gico, como o conjunto de atitudes e modos de agir, valores espi-
rituais e materiais, costumes e religiosidade, de um povo, em
determinada época, podemos dizer que na cerdmica désse povo
e dessa época encontramos os mais inequivocos e expressivos
documentos de sua cultura.

Pelos objetos de cerdmica encontrados, muitas vézes os
Unicos indicios de uma civilizaggo hd muito extinta, tem sido
possivel reconstituir além das atividades artisticas de seu povo,
jrande parte de sua cultura.

A observacdo acurada e o estudo metéddico dessas pecas de
ver@mica, que vieram da antiguidade, nos tem revelado, a par
Zo sentimento estético, o desevolvimento técnico e intelectual
daqueles que as conceberam e confeccionaram, sendo interes-
sante notar como os conhecimentos relativos @ manipulacdao da
argila tem se conservado através dos tempos.

Por mais rudimentares que parecam algumas cerdmicas
untigas, exprimem tédas o labor, o gdsto e as caracteristicas de
uma época.
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Veremos, numa série de diapositivos, a comprovacao de que
a cer@mica tem, realmente, predominéncia na expressao estética
dos povos.

3 — Por que faz a cerdmica parte da seriagado dos cursos
de especializagdo da Escola Nacional de Belas Artes?

A resposta preliminar é, ébviamente, porque a ceré&mica é
uma das Belas Artes. O Professor Flexa Ribeiro, quando Diretor
da Escola de Belas Artes, sentindo e estando de pleno acérdo
com a amplitude que os mais adiontados centros de cultura
artistica, da Europa, davam a tdédas as manifestagées do espi-
rito criador, incluindo as mais variadas modalidades dessa ex-
pressdo, como cerdmica, tapegaria, fundigdo de metais, deco-
racdo, fotografia e outras, nas Escolas de Belas Artes, iniciou,
com algumas dessas disciplinas, o movimento renovador em
nossa Escola.

Em seguida, diremos que a introdugdo do estudo da cerd-
mica, entre os cursos de especializacdo desta Escola, decorreu
de uma exigéncia dos préprios interessados, daqueles que pos-
suindo conhecimentos artisticos, basicos, sendo j& pintores, escul-
tores, decoradores, buscavam iniciacdo na técnica e nas artes da
cerdmica. Procuravam se expressar, também, através da dificil
arte do fogo, que abrange em si um mundo de possibilidades
para o artista.

Nao devemos e ndo queremos deixar de ressaltar a impor-
tdncia da cerdmica como fator de desenvolvimento econdmico,
inclusive no seu emprégo altamente decorativo na arquitetura
e no embelezamento dos interiores.

Sob o ponto de vista utilitdrio, devemos destacar a segura
e imediata fonte de renda que representa a cerédmica para o
artista artesdo, estando o sucesso, naturalmente, na dependéncia
do temperamento e do sentimento artistico de cada um.

A cerdmica estd hoje, mais do que nunca, intimamente
vinculada & nossa vida, tanto pela sua utilidade, como pels seu
aspecto artistico.

Sua aplicagdo é a mais variada, indo da decoracdo de
fachadas, halls, jardins de inverno, fontes ornamentais, aos
utensilios domésticos e se aprimorando no campo de possibili-
dades ilimitadas que oferece a moda feminina, na confecgao
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de uma série de artigos, como broches, botoes, colares, pulseiras,
brincos, etc.

4 — Ao assumirmos a direcdo do ensino de cerdmica, nesta
Escola, ao elaborarmos seu respectivo programa, notamos que
os cursos de aperfeicoamento eram de curta duragGo — no ma-
ximo de 2 anos. — O prazo de 2 anos é muito restrilo para
que se possa transmitir aos alunos os ensinamentos indispen-
sdveis & orientacdo e execugdo dos trabalhos da especialidade.

Realmente, nesse periodo tdo limitado, o curso de cerdmica
sé pode ser de orientagdo, especialmente quanto ao uso dos
materais e sua aplicagdo; Modelagem de pegas, figuras, pin-
turas e painéis decorativos sébre azulejos, etc.

Com éstes conhecimentos bdsicos, os alunos poderao seguir
a trilha iniciada e se dedicar & execugdo de algumas das espe-
cialidades citadas.

Artistas, vrofesséres ou decoradores, constituem a maioria
dos alunos do curso de cerdmica da Escola de Belas Artes e
sé essa circunstdncia é bastante para determinar que o ensino
desta especialidade ndo possa ser ministrado aqui, como nas
Escolas Técnicas de Cerédmica, cuja finalidade ¢é formar o
artesdo, isto é: torneiros, pintores, modeladores, enfim, tédas as
profissoes inherentes as diversas atividades da cerGmica.

Em noso curso os alunos aprendem a modelar, esmaltar,
pintar, manipular esmaltes, pastas e engobos, realizar o cozi-
mento de suas pecgas, enfim, adquirir conhecimentos que os
identifiquem, inteiramente, com o complexo lakgr de um cera-
mista. Complexo, porque exige o aprendizado de¢ uma série de
coicas que sdo, realmente, dificeis.

A modelagem em cerdmica é peculiar e parte de prin-
cipios e regras que lhe estdo intimamente ligadas, difere e dis-
tancia-se, por isso, da maneira comum de modelar.

A pintura aplicada na cerédmica requer e demanda conhe-
cimento intimo do material a ser utilizado, o qual surpreende
vela variedade de suas reagées quimicas, provocadas pela agao
violenta do fogo.

Necessitamos, também, estudar os diversos tipos de argilas
que existem, a feitura de engobos, sua aplicacGo decorativa e,
a ccmposicdo de esmaltes para fins ceramistas.
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Como se evidencia, isso tudo é muito complexo e dificil
para o principiante que, de repente, ao deparar com a trans-
formacdo de um pdé branco ou pardo, — apéds o cozimento —
num vidro brilhante e reluzente, se surpreende e se encanta.

Existem, todavia, surpresas que provocam decepgoes e de-
sencorajam os nedfitos — o fogo é elemento violento e a sua
agdo muitas vézes destréi o que maos laboriosas manipularam
e confeccionaram com muito carinho, cuidado e arte. E por
conseqiiéncia substancial que saibamos nos servir e aplicar ésse
elemento e dominar a sua furia. Todo ésse ritual apaixona e
faz vibrar o ceramista que estd ligado e irmanado & sua arte.
Embora sofra pelos fracassos imprevisiveis e inevitaveis, quando
tudo nao lhe corre a contento, experimenta todavia uma satis-
fagdo imensa e a realizagado de cada peca representa, na ver-
dade, uma batalha vencida.

Como o aluno precisa acompanhar tédas as etapas e estudar-
lhes os fenémenos decorrentes, com o madximo interésse e apli-
cagdo, o tempo corre célere e a impressGo que se tem é que,
na realidade, o prazo destinado ao curso de cerdmica é dema-
siadamente curto. Esse fato, d& sempre origem, no fim do ano
letivo, a protestos, que, alids, julgamos, de certo modo justifi-
cados e, por isso, tem sido permitido, a alguns alunos, apéds o
curso, {requentarem as aulas durante anos consecutivos. Com
as novas instrugées baixadas, porém, ésse privilégio vai cessar,
reduzindo o direito de frequentar o curso a 2 anos e no ma-
ximo 3.

5 — Nota-se, agora, em téda a Europa, um surto renovador
na cerdmica. Além dos artistas propriamente ceramistas, muitos
pintores famosos a ela estdo se dedicando com afinco e inte-
résse.

A evolugdo da cerdmica moderna se processou, simultd-
neamente, com o espirito reformador que se manifestou desde o
coméco déste século, quando emergiu nova época para as artes,
a qual estd transformando, lentamente, a concepgao dogmdtica
que existira até entdo, no terreno das artes.

Trilhamos novos caminhos, também. A cerdmica encontrou
outros campos de aplicagdo e sua evolugdo segue, a passos
largos, suas irmas congéneres.
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Ao observar e analisar a evolugdo da cerédmica européia,
defrontamos ab initio, com 2 centros culturais, antagénicos. Um
representado pelo espirito dos povos nérdicos, que se preocupam
em imprimir nas suas cerdmicas o sentido monumental e a linha
severa, com coloridos sébrios.

1) — Os povos nérdicos cultivam a arte do fogo na sua
maior expressdao.

Os ceramistas da Suécia, Finlédndia, Dinamarca, Alemanhg,
Inglaterra e Austria representam o ciclo nérdico, de expressao
austera, alcancando grande perfeicdo técnica e artistica.

Na Finlédndia, se destaca um grupo de artistas que tra-
balham nos ateliers da f&brica Ardbia. Este estabelecimento, o
unico naquele pais, foi fundado em 1874, como filial da t&brica
Suéca Rorstrands e em 1916, passou ao patrimdnio particular
finlandés. Em 1974, sofreu nova alteracdo, quando foi fundado
o atual estabelecimento Ardbia, agora estatal, que emprega,
atualmente, cerca de 2.000 operdrios especializados.

Além de sua fabricagdo em série, Ardbia tem 15 ateliers
instalados, onde, a convite da prépria {dbrica, trabalham artis-
tas de notavel renome e competéncia, inteiramente indepen-
dentes. Estes podem se benefeciar das instalagdes técnicas da
fabrica e utilizar os fornos e demais instalagdes, gratuitamente.
Em compensacao, as atividades déstes artistas fecundam as
criacoes artisticas, elevando o gdsto dos operdrios, trazendo
para a nagdo inumeros beneficios. Este grupo de ceramistas
apresentou-se, pela primeira vez ao mundo, por ocasido da
trienal de Milao, em 1953, e causou grande sensacdo, pela
elevada classe de sua técnica e gdsto artistico. Entre os artistas
mais notaveis da Finléndia, citaremos Ruth Bryk, Toini Muoma.
Toini Muoma, que é a mais antiga participante do grupo Ardabia
tem um estilo peculiar e produz cerdmicas altamente catego-
rizadas.

Como a Finldndia precisa importar tdda a matéria prima
do estrangeiro, é claro que somente os trustes com grandes
capitais podem se dar ao luxo de organizar fdbricas, e por éste
motivo a Ardbia instalou seus 15 ateliers, o que nao seria
possivel a nenhum artista fazer, isoladamente.

S ————— i
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Situagdo andloga encontramos na Suécia, onde existem
3 grandes fdbricas. A mais notavel destas fdabricas é Gusta-
voberg, onde trabalham os artistas Kage, Stig Lindberg, Rerd
Friberg e outros.

Na Dinamarca, existe a mesma vitalidade de expressao,
com a diferengca de encontrarmos ai, uma grande quantidade
de artistas que trabalham, individualmente, em ateliers pro-
prios. O mais ousado e moderno dos artistas dinamarqueses é
Axel Salto, que procura trilhar caminhos inteiramente inéditos,
Dos ceramistas modernos alemdes, mencionaremos Z nomes de
grande expressdo: Stefan Erdos (que faleceu em 1957) e Richard
Bampi, dois auténticos ceramistas, absolutamente enquadrados,
na linha de evolugao do ciclo nérdico.

O ceramista de maior destaque na Inglaterra é, sem duvida,
o idoso Bernard Lecch, nascido em 1887, em Honkong. Estudou
cer@mica com o ceramista japonés Ogata Kenzan, que em sexta
geracao se dedicava ao culto da cerdmica. De acérdo com cos-
tumes milendres, no Japdo, cabe ao aluno mais destacado o©
direito de usar o nome do mestre, podendo, também, utilisar
as férmulas de massas e esmalies do mesmo. Esta extraordina-
ria honra coube ao inglés Bernard Leach e ao seu amigo e colegq,
o japonés Tominoto. Foi-lhes concedido representar a sétima gera-
¢Go de uma familia deceramistas japonéses e, assim, continuar-
lhe a profissGo e a tradicao.

Ao regressar a Inglaterra, Bernard Leach, se classificou entre
os ceramistas da vanguarda da Inglaterra e teve papel prepon-
derante como educador, passando aos seus alunos seus notd-
veis conhecimentos s6bre a nobre arte do fogo.

Além de Bernard Leach, mencionaremos, ainda, o pintor
Staite Merry que se dedicou, também, a cerémica, e se tornou
famoso com suas cerdmicas de alto fogo, em nuances belissimas.

Enquanto Bernard Leach seguiu os caminhos cldssicos, in-
fluenciados pelo Oriente seu colega, também, conhecedor da
dificil técnica do alto fogo, realiza cerédmicas de imorredourc
belesa, de linhas modernas e arrojadas.

6 — Observemos, agora, o ciclo representado pelos povos
latinos.
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Em contraposicdo & linha severa dos nérdicos, os cera-
mistas do sul da Europa constituem um grupo de evolugdo
diferente.

As ceramicas da [tdlia e Franca sdo mais vibrantes no colo-
rido e mais arrojadas na forma, existindo muita fantasia na
escolha dos motivos.

Contrdario ao gdsto nérdico, aonde predomina o colorido
sébrio, alcangado pela agdo do grande fogo, as cerdmicas do
sul brilham e reluzem em vasta paleta, com céres brilhantes,
enriquecidas com a aplicagao de lustres metdlicos e metais
preciosos.

Na Itdlia, a fantasia fértil dos ceramistas ndo tem limites.
No entanto, devido ao emprégo do colorido intenso, o ponto de
cozimento é muito mais baixo do que no ciclo de evolucdo nérdi-
ca. Quanto mais alto {6r o ponto de cozimento das cerdmicas,
mais pobre se torna a gama do ceramista, e por esta razdo, o
artista do sul da Europa, pelo seu temperamento vibrante e
apaixonado, prefers na cerdmica, as céres brilhantes em vasta
escala, utilizando-se do baixo fogo para o seu cozimento, im-
primindo com éste fator, ds suas cerdmicas, um cardter inteira-
mente diferente.

A argila que é o material bdsico na cerdmica, no sul é, de
preferéncia, utilizada bastante plastica, permitindo ao artista a
modelagem direta, prescindindo de {érmas de gésso para sua
execugdo.

Dest'arte, também, a modelagem se torna mais movimentada
2 dindmica em seu aspecto artistico, constituindo um estilo proé-
prio, de gdsto original.

O govérno da Itdlia auxilia ao artista ceramista, organi-
zando Escolas de Cerédmica, onde lecionam professéres de grande
renome, conhecedores do artesanato. Promove exposicoes de
carater internacional, aonde s@o disputados prémios em dinheiro
e outras honrarias.

Entre outras exposicoes dignas de mencdo estd a "Trienale
de Milano”, onde foram expostas cerédmicas de quase todos os
grandes ceramistas europeus, o que, sem duvida, tem contri-

buido grandemente para o desenvolvimento da cerédmica
- moderna.
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Na Franga se faz sentir a influéncia dos pintores modernos,
da vanguarda, entre os quais, o mais destacado é Picasso, cujas
cerdmicas feitas nos Ateliers Madoura, pertencentes ao casal
Georges e Susanne Ramié, em Valouris, centralizaram a atengdo
dos ceramistas do mundo. Este centro de cerdmica popular fran-
cesa, passou a ter, com Picasso, repercussdo mundial. O fato
de Picasso desconhecer a técnica da cerdmica ndo o intimidou
a realizar as suas criagoes artisticas, naturalmente guiado e
aconselhado pelos donos do referido Atelier.

Outros pintores franceses famosos, também, se dedicaram
& cerGmica e sao éles Jean Miro, Marc Chagall, Duffy, Villen,
Mattisse, Leger e outros.

E dificil assegurar com precisdo a causa psicolégica dessa
preferéncia dos pintores modernos pela cerdmica. Certamente,
éste interésse beneficiou muitissimo a cerédmica, abrindo novos
horizontes e ampliando o circulo de interessados pela cerdmica
de arte.

Nas Américas, do Norte, do Centro e do Sul, a cerdmica
tem uma longa histéria, que precede de muito a chegada dos
descobridores. Tédas as apreciagoes e observacoes que fizemos
sébre a cerdmica na Europa, foram o fruto de estudos in loco e
assim, esperando muito breve, visitar os paises americanos, co-
lhendo neles material capaz de habilitar-nos a compreendé-los
e apresentd-los com seguranca e conhecimento, faremos apenas
uma excecdao, em relagdo a Argentina, onde estivemos em 1947.




PALESTRA DA PROFESSOR LUCAS MAYERHOFER
ARQUITETURA ANALITICA

Em prosseguimento ao programa proposto pelo nosso diretor,
o professor Gerson Pompeu Pinheiro, cabe-nos hoje dizer o
que lecionamos, porque a Arquitetura faz parte do curriculo
da Escola Nacional de Belas Artes e como deve ser o seu
ensino.

O que é Arquitetura?

Arquitetura é uma Arte; e a Arte traduz a significacdo intima
e forma visivel; utiliza a habilidade do homem para liberta-lo
das limitagdes da vida.

A Arquitetura vai buscar seus meios de expressdo na pura
criacado do espirito. Desta forma, produto da inteligéncia, repre-
senta a vida espiritual de cada povo, em cada periodo de civi-
lizagdo.

Grande interésse despertou a Arquitetura em tddas as épocas
devido ao permanente contacto com o homem. E verdade que
a férca de hdbito diminue ésse entendimento com obras de
Arquitetura; mas qualquer viajante é involuntariamente atraido
pela Arquitetura para éle desconhecida; o aspecto da cidade
visitada é sua impressdo dominante, aquéle que conservard por
mais tempo na meméria. E o profissional e o erudito, que apren-
deram a linguagem artistica, ndo sé tém a sensacdo estética
como tém diante dos olhos a histéria e o grau de civilizacao do
povo que visitam.

Porque a Arquitetura é lecionada na Escola de Belas Artes?
E a vés, alunos da Escola Nacional de Belas Artes, eu direi
que vos trard assinalada vantagem uma incursdo nos dominios
da Arquitetura. Construindo para o homem, assunto dileto da

Pintura e da Escultura, a Arquitetura também deve ser por vés
compreendida e conseqiientemente estimada.




e ————————

|
!
\
|

92 ARQUIVOS DA ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES

Ocorre lembrar uma das célebres telas de Veronese, em

que a magnificéncia do decor tanto ajunto a nobreza do tema
proposto.

Nem sabemos como melhor louvar Giotto, se como pintor
dos célebres "a fresco”, se como o autor de Campanilha. Brune-
lesco, construtor da obra que mais me empolga no Renasci-

mento a cupula de catedral florentina, comegou a sua carreira
artistica pela Pintura.

Vi entre os desenhos de Leonardo um projeto de igreja de
tipo absolutamente original, que nunca foi construida, mas que
penso eu, teria sido de um efeito extraordindrio: quatro cupulas
se colocariam nos angulos, ao invés de cobrirem os bragos da
cruz grega.

Podia citar centenas de exemplos como ésses notdveis, por-

que o artista do Renascimento reunia geralmente os talentos do
pintor, do escultor e do arquiteto.

Prefiro lembrar as casas modestas, construidas ha quinhentos

anos, cujos remanescentes sdo escassos € que sO cohecemos

através de pinturas e desenhos da época. Foi por compreender
e amar a Arquitetura que os artistas souberam fixar o dzlicioso
tom de intimidade dos lares de entdo.

Consideremos a paisagem, representada na miniatura qui-
nhentista com poesia indizivel: o incidente arquiteténico sugere
a presenca do homem, do trabalho humano! Sao geralmente as
fontes que chamam a atengdo dos aitistas para a beleza dos
cursos d'dgua.

Em nossos dias, nessa época de especializagdo, ndo estao
separados a Pintura, a Esculturc e a Arquitetura.

Décio Vilares, célebre pintor, foi o escultor vigoroso do
monumento & Julio de Castilhos, em Podrto Alegre, e de outras
esculturas dedicadas aos vultos d2 nossa histéria. Pois bem, em
Cambuquira h& bela residéncia, projeto seu. O préprio Le Cor-
busier, que tanto sucesso faz ultimamente, apresenta-se, ora como
arquiteto, ora como pintor.

Mas nao é tudo, se considerarmos que a Arquitetura é o
suporte da Pintura e da Escultura, que estao a ela associadas;
e vivem de sua vida, participam de sua expressao.
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Em 1826, Manuel da Costa Athaide, o talentoso pintor mi-
neiro que se assinava orgulhosamente — professor de Pintura
— numa proposta de prestagdo de servigos a Irmandade de
Carmo de Ouro Preto, fala assim na conjugagao dos esforgos do
arquiteto, do escultor e do pintor para a melhor execugdo dos
tetos da igreja.

"Sendo ésse templo de Nossa Senhora do Carmo magestosa
e admiravel pela sua construcao e visiveis proporgoes, se des-
cobre néle por dentro alguns retoques contra a regra, godsto e
razao; como se vé em alguns corpos, confundidos com a mesma
cbr branca que tém as paredes, quando éles sdo para distin¢ao
e ornato de seu composto.

Para acérto de seu ornamento, segundo os referidos exemplos,
= despesa que se pretende fazer com a fatura do grande andaime,
destinada sé para servir de branquiamento ao teto, que por si
s6 nada deleita & vista, nem puxa a atengdo e contemplacdo
dos fiéis aos principais ministérios de nossa religido, acho ser
acertado, uma bonita, valente e espacosa pintura de Perspectiva,
organizada de corpos de Arquitetura, ornatos, varandas, festées
e figurado, o que fér mais acertado.

Que no vao da parede, entre a volta do arco-cruzeiro e o
teto se empregue alguma vistosa e agraddvel pintura ou figu-
rado, correspondente aos dois anjos que o circulam; e do mesino
modo, no vao dos dois espagos da parede, por cima das portas
dos corredores e tribunas, entre a cimalha, se empregue dois
painéis a dleo, um em cada lado, em seus caixilhos de ma-
deira, doirados, que fara@o admirédvel vista ao templo, por ier
téda propriedade e precisdo” .

Rodrigo de Mello Franco de Andrade, prefaciando o tra-
balho de Francisco Anténio — Histéria da Construcao da Igreja
do Carmo de Ouro Preto — chama a atengao dos artistas para
ésse texte, dizendo:

"O plano por éle redigido constitue um texto da maior signi-
ficagdo para habilitar-nos a julgar da admirdvel acuidade com
que o artista compreendia a missao da Pintura aplicada as obras
de Arquitelura daquela época; o inteiro teor do plano em aprégo
merece ser lido com téda a atencdo, tanto pela vivacidade e o
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pitoresco do estilo quanto pela finura das expressces e pelo
acérto dos alvitres”.

Como deve ser o ensino na Escola Nacional de Belas Artes?

O artista sé pode ser fértil se se renova, e sé pode renovar-se
se sua alma é constantemente enriquecida por novas expe-
riéncias. Para mim, ndo hé fonte mais frutuosa que a encanta-
dora exploragdo das grandes arquiteturas do passado.

Relembro uma frase de Sao Bernardo, escoldstico de Chér-

tres, cidade que, durante todo o século XII foi o refugio da
Antiguidade, o santudrio da tradigdo:

"Se enxergamos mais do que éles, nado é devido a exceléncia
de nossa vista, mas porque fomos elevados por éles a uma altura
prodigiosa. Somos andes sbbre os ombros de gigantes”.

Diz Anatole France:

"Parece-me que a memoéria é uma faculdade maravihosa, e
gue o dom de restaurar o passado é muito melhor que o de
enxergar o futuro”.

O conhecimento da Histéria, pois, a penetracdo das leis
fundamentais e condicoes de desenvolvimento de uma época
passada agugardo o empenho do artista para compreender o
espirito de seu préprio tempo, ao qual deverd subordinar-se,
consciente ou inconscientemente, sem o que ndo espere con-
tribuir para favorecer o desenvolvimento natural da crte com
obras permanentes, que passem & posteridade.

"Nao te alastes inconscientemente do que foi feito antes de
ti" diz Viollet-le Duc, "é uma propriedade publica, uma heranca,
cujo valor ndo se deve ignorar. Deves, porém, enriquecé-lo do
que féres capaz: aguca tua inteligéncia, procura atender as
exigéncias de tua época”.

Dessa forma, o estudante conhecerd os primeiros recursos,
as primeiras manifestacoes da Arquitetura; depois, elementos
evoluidos, criados para necessidades mais complexas; verd qus
entre elementos simples e complexos hd um encadeiamento, uma
progress@o gradual; conhecerd, assim, o desenvolvimento légico
de sua arte, compreenderd a marcha secular dessa obra para o
qual tédas as civilizggoes contribuiram e que continuam a obede-
cer as leis do movimento e da transformacgao.
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Apéds cada uma dessas conferéncias em que o professor fala
da cadeira que leciona, reunimo-nos para debater questoes
relativas ao ensino das Belas Artes. Hd& discordancia em nossas
opinides, hd pontos em que estamos todos de acérdo.

Uns preferem a complexidade, outros — a simplicidade.
A complexidade é md, a simplicidade é também ma.

Uns consideram nobre ter um método, outros consideram
nobre nao ter método. Nao ter método é mau, ficar inteiramente
no método é também mau. Convém observar de inicio uma
disciplina severa; em seguida, com inteligéncia, ensaiar as trans-
formagées, as combinagoes possiveis. Do fato de se possuir
um método resulta o poder ser como se ndo possuissemos mé-
todo algum. Por conseguinte, ter método é possivel, e nao ter
método é também possivel.

Pode-se, entdo, dizer que é dificil, pode-se dizer, entao, que
é tacil. Apenas é necessdrio proceder por etapas, nao devorar
um boi numa refeigdo, ndo estudar em dez mil volumes, nao
caminhar dez léguas de estrada.

Entdo a complexidade é possivel, a simplicidade é também
possivel. Se se quer chegar a ndao ter método, certamente
primeira coisa a fazer é adquiri-lo na dificuldade. Se se quer
simplicidade e sobriedade, por certo é preciso comecar pela
complexidade e pelo brilho.

"Todos os grandes arquitetos brasileiros sdo autodidatas”,
proclama o Presidente da Republica, paraninfando diplomandos
da Faculdade de Arquitetura de Belo Horizonte.

Em verdade, a qualidade artistica nao lhes foi reveloda
pelos mestres. Mas essa revelagdo ocorreu quando o aluno
estava na escola, com os cotovelos fincados sébre a prancheta,
elaborando um trabalho de rotina.

Pois a obra de arte ndao resulta de um milagre. Requer
preparacao. Pelo estudo, com esférco deliberado e consciente,
deve o aluno aprofundar e diversificar a sua personalidade.
Como uma revelagao divina, o artista espera pela luz que lhe
trard uma nova vida espiritual. Enquanto procura vencer com
paciéncia as dificuldade, o subconsciente vai cumprindo sua
misteriosa tarefa; e, um dia, brotando subitamente, eis que surge
a idéial Dir-se-ia que de parte alguma.

> —;__.F'
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Estabelecamos desde ja@ o cardter subordinado da técnica
e o valor superior da inspiragdo de nada vale para aquéle que,
nao tendo dominado a técnica de sua arte, por isso mesmo se
vé privado dos meios de expressdo.

Uma vez atingida essa técnica, é preciso té-la dominado
suficientemente para poder esquecé-la. Nisso consiste a verda-
deira mestria.

N&o ter método é mau, ficar inteiramente no método é ainda
pior: é permanecer na frieza de uma rotina que nenhum sépro
de inspiragdo vivifica.

O artista reflete, pois, pelas formas com que se exprime,
alguma coisa de seu sonho; do que vé e compreende, ndo com
os olhos do corpo, mas com o senso sutil da alma, que advinhag;
e éle desvenda e revela aos homens um aspecto do fendmeno
misterioso e formidével que é a Beleza.

A ésse tempo ndo é mais escravo da técnica, esqueceu os
métodos que aprendeu; tanto se tornaram néle uma segunda
natureza que se modificam com as formas que o artista evoca,
se amoldam aos impulsos de seu espirito.

Mas a simplicidade grandiosa, que, através de um trabalho
incessante, conduz & candura de uma crianga, sé é possivel
depois de um grande esférgo. E preciso ter descoberto, por traz
de aparéncias multiformes, os principios essenciais; é preciso,
finalmente, ter reduzido a complexidade sob a qual o mundo se
apresenta & simplicidade real e profunda que o governa. Quem
pode subir tais degraus ndo é um artista superior?

Tais consideragées foram escritas por Lou Tchai Che, como
introdugdo das principais leis da Estética chinésa.

Mas ndc é exatamente o que diz Henry Damaye, diretor da
Assisténcia aos psicopatas, em Franca, em seu trabalho:

Sociologie et éducation de demain?

"Chaque habitude acquise est une liberté conquise”.




PALESTRA DO PROFESSOR CARLOS DEL NEGRO
DESENHO ARTISTICO

Contém os "Subsidios para a histéria da Academia Imperial
e da Escola Nacional de Belas Artes” do prof. Alfredo Galvao
a seguinte noticia: "A cadeira de Desenho ndo f{éra prevista
quando feito o contrato com a Missdo francesa de 1816. O regime
a adotar seria, provavelmente, o do ensino integral de cada arte
pelo respectivo professor. O ensino do Desenho separado das
demais disciplinas, com freqiiéncia obrigatéria, durante dois anos
antes de poder o aluno ingressar nas aulas especiais, foi criado
por Decreto de 10 de dezembro de 1820. A partir de 1855 passou
a chamar-se Desenho Figurado; atualmente tem por nome Dese-
nho Artistico. O ensino nesta cadeira foi, a principio baseado
na cépia de estampas. Mais tarde, no estudo de moldagens
em gésso da estatudria antiga. Os processos usados tém sido:
o crayon, o sauce, o carvao’.

Em 1921, quando ingressamos na E.N.B.A., encontramos
quatro cursos: Pintura, Escultura, Gravura e Arquitetura. A ca-
deira de Desenho era ministrada por meio de cépia da estatudria
antiga a carvao, como se todos os alunos {6ssem estudar Pintura.

No intuito de avaliar o atual programa elaborado para a
cadeira de Desenho Artistico, é interessante apreciar o preparo
dos alunos que ingressam na E.N.B.A. Salvo casos especiais,
eles vém com a seguinte formacgdo:

Curso primdrio

O desenho estd esquecido por grande parte dos professdres,
embora faca parte do curriculo escolar. Causas: faltam material,
tempo e salas aparelhadas; escolas com trés turnos e turmas
numerosas; o desenho ndo é matéria de promocgao.

e
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Curso secunddrio

Ensino deficiente e tedrico do Desenho. As autoridades
fiscais ndo exigem das escolas uma sala apropriada e apare-
lhada. Os professéres dao o programa de Desenho de acérdo
com as suas possibilidades.

O curso colegial é dividido em cldssico e cientifico; falta
um terceiro grupo que prepare para as escolas de arte.

Cursos preparatdérios

Os alunos aprendem a decorar um limitado ntimero de mo-
délos, de pertfil, de frente, de trés quartos, que sdo empregados
na prova de Desenho Artistico do concurso de habilitacao.
Os cursos estdo perfeitamente ao par dos modélos que dispoe
a E.N.B.A.; por isso, em vez de ensinar a desenhar, fazem os
alunos praticar em alguns modélos.

Resumindo, a situagao real do ensino do Desenho é a se-
guinte: as criangas ndo o praticam com regularidade no curso
primdrio; os adolescentes no secunddrio encontram uma seriagao
de Desenho insuficiente e pobre; nos cursos preparatérios apren-
dem a decorar confusamente alguns modélos e assim chegam
as escolas da Universidade.

A E.N.B.A. ndo é uma escola de amadores; os seus cursos
atuais visam ministrar cinco profissées: pintor, escultor, gravador,
decorador e professor de desenho (também professéres de pin-
tura, escultura, gravura e arte decorativa). Profissées e finali-
dades inteiramente diversas. Basta pensar no pintor e no pro-
fessor de desenho. O pintor visa & criagao afetiva, ritmica e
pessoal; o professor de desenho do curso secunddrio deve ensinar
o desenho de cultura geral — desenho de cardater descritivo
e também o desenho 1til para o ensino cientifico. Até que ponto
pode servir-se o professor do valor educativo do desenho do
natural, tanto por si préprio, quanto pela sua aplicagdo ds
demais matérias do ensino? O campo de trabalho infinitamente
variado extende-se a todos os motivos que se abrem aos clhos
do adolescente.
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O professor Carlos Del Negro proferindo a sua conferéncia.

“Imitacao, Construgcao, Expressdo: estes sdo os trés modos
oferecidos ao pintor. Realidade, Beleza, Poesia — serdo as trés
deusas, trindade & qual prestard seu culto. Conforme seu pro-
pésito ou conforme o momento, conforme sua natureza, o grande
pintor invoca sem duvida uma de preferéncia a outra; porém
é raro que éle omita uma, e por isso, principalmente, éle é
grande. Nao hd obra prima, pode-se afirmar, que ndo participe
das trés, ainda que o éxito excepcional numa sé delas baste as
vezes para a justificar. De ordindrio nasce do equilibrio encon-
trado entre a Natureza, a Pintura e o Artista, as vezes com o
preco da abdicacGo de uma dentre delas, outras vezes pela
exaltagdo combinada. Quase todos os quadros de Ticiano tem
o maravilhoso segrédo de as fazer colaborar para o éxito
comum.

Segundo as aspiragoes préprias de cada época, de cada
grupo humano ou de cada individuo, um dos trés participantes
é posto, alternativamente, na parte dianteira da cena, tal outro
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é lancado & sombra, mas é sempre dificil faltar um déles a esse
tripé sem comprometer o equilibrio natural. Esta conspiragéae dos
trés elementos, Rouault a exprimiu lapidarmente procurando os
trés momentos principais da criagdo: "O olho capta a visGo

: tugitiva, o espirito ordena e o coracdo ama ternamente”. Verve

11938,

Atualmente, é verdade que reconhecemos o abuso siste-
indtico do realismo, mas nés temos tendéncia a precipitar-nos
num sectarismo oposto e a crer que a representacdGo do real é
incompativel com a arte, coisa que sé pode decorrer da me-
diocridade ou de um mal entendido. Este outro excesso é tam-
hém perigoso. Podemos sorrir do engenho com que os neéfitos
desta conversdo atribuem aos grandes pintores de outrora in-
tengoes estéticas proprias de nosso tempo e que certamente
éles ndo as tiveram, apesar de reconhecermos que o alcance
de suas criagoes ultrapassou o de suas idéias”. René Huyghe
(Dialogue avec le Visible).

Cursos — Admitindo, embora, que o aluno mais tarde nao
recorra a imitagdo, ao claro-escuro, a perspectiva, @ anatomiq,
nao compreendemos que éle saia da E.N.B.A. sem essas aquisi-
goes. Pode ndao utilizd-las, mas as deve saber; do contrdrio
terd uma formacgdo deficiente. Na incerteza do aluno ter sido
convenientemente orientado no desenho, entendemos recomecar
tudo por meio do estudo metédico e gradativo da forma copiandoe
a estatudria (bustos, troncos, torsos e estdtuas), ministrando as
nogoes fundamentais que se acham especificadas no programa.
Se estas ja estdo ultrapassadas para os artistas, sGo importan-
tissimas para os professéres de desenho, que as devem ensinar
com seguranga no curso secunddrio, quando os alunos estdo
em condi¢oes de compreender a comparagdo de grandezas, de
dngulos, os efeitos de luz e sombra, a separatriz, os reflexos, o
modelado, o claro-escuro. E conveniente que os adolescentes em
seu desenvolvimento sigam a evolugdo das conquistas e con-
ceitos adquiridos pela humanidade.

Materiais — Vejamos mais detalhadamente como se faz o
ensino do desenho. Comecemos pelos materiais e os processos.
Quando estudamos na E.N.B.A. (1921), sé tivemos oportunidade
de desenhar a carvae; na vida prdtica porém raramente pude-
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mos usa-lo, sendo as técnicas mais requisitadas, a do lapis, da
pena ou pincel e nanquim. Por outro lado, ndo se pode desco-
nhecer que o desenho, principalmente por fér¢ca da descoberta
e desenvolvimento da imprensa, se tornou uma arte aqutdnoma.
Quando tomamos conta da cadeira, entendemos que os alunos
deveriam ezercitar-se em todos os materiais e técnicas. Para
justificd-lo, basta pensarmos que os alunos do curso de arte
decorativa se expressardo mais comumente por meio do ldapis,
pastel, pena e nanquim ou pincel e aguada nos seus projetos
decorativos, que grande parte dos alunos dedicar-se-do ao dese-
nho de ilustracdo, a arte da publicidade, campo em que o carvao
tem pouca aplicacgo. Além disso, nunca é bastante chamar a
atencao para a relacdo estreita que existe entre o pensamento
de um mestre e o seu meio de expressao habitual. Pena, pincel,
sanguinea ou grafite, cada processo tem por si sé6 uma vida
propria, uma linguagem que se presta a infinitas variacoes.
Isso seria o bastante para que se dispensasse maior atencdao
as técnicas do desenho.

Carvao — O material mais usado para a combinagao dos
doiz pontos de vista da interpretacdo da forma (desenho de
linha e de mancha). Nenhuma outra espécie de desenho se
parece tanto & pintura. O trago amplo que deixa a barra de
ponta larga, assim como a suavidade e delicadeza com que
deve manejar-se, assemelham-na muito mais ao pincel do que a
qualquer outro instrumento.

Giz — Usa-se de preferéncia sébre o pape' de meia tinta
para dar as !uzes. A técnica do giz ou pastel é usada geral-
mente para os estudos de panejamento, cuja instabilidade das
dobras exige extrema rapidez na distribuicdo de luzes e sombras.

Sanguinea — E um material encantador, que tanto pode
ser utilizado em trabalho puramente de linha como em método
misto de desenho. Pela facilidade de correcGo recomenda-se
nos desenhos preparatérios de quadro, em que se faz muitas
tentativas antes de encontrar os efeitos desejados. Permite um
estudo mais aprofundado da forma. Presta-se admiravelmente
para os retratos e dispensa a fixacdo.

Ldapis — Este conhecidissimo instrumento é um dos mais
precicsos para o trabalho puramente de linha e seu uso exige
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do aluno grande atencdo, constituindo um excelente exercicio
dos olhos e da mao, para alcancar decisdo e firmeza. Nao se
compreende a razdo da pouca aceitagado que tem o lapis atual-

mente em nossas escolas de arte.

A pena e a tinta — Instrumento favorito dos antigos mes-
tres em seus estudos e cuja técnica se enriqueceu com a adi¢do
da aguada para acentuar os efeitos de luz e sombra. Esta
técnica oferece grandes dificuldades aos principiantes, embora
seja muito recomenddvel para acostumar os olhos e a mao a
uma rédpida e clara fixacdo de impressoes. Em trabalhos rdpidos,
o desenho se reduz a um esquema de escuros bem definidos,
o que pode ser um corretivo util aos alunos que tém tedéncia
a sé ver meias tintas. E também usado com efeitos interessantes
por meio do palito e do pincel.

Pincel e aguada — Processo que obriga o aluno a repre-
sentar os motivos pelos conhecimentos o6ticos, isto é, por uma
distribuicdo de manchas justapostas e variadas. Muitos alunos
custam a libertar-se da concepcao tatil, insistindo em contornar
todos os detalhes por tragos finos. A aguada permite a aplicacao
de camadas sucessivas de tinta até atingir a valorizacao das
manchas. E uma excelente preparacdo para a pintura, espe-
cialmente para o estudo da aquarela. A aguada pode ser em-
pregada em processos mistos realcando o lapis ou o nanquim.

Monotipia — Processo que permite obter uma cépia da
pintura a éleo feita sébre o vidro. O resultado depende da con-
sisténcia da tinta. Se houver cuidado de fixar o papel em rela-
cado ao vidro, é possivel melhorar a cépia por sucessivas im-
pressces sbbre novas repinturas do motivo.

Modelos — O método empregado para o estudo da forma
baseia-se na cépia da estatudria; é tradicional na E.N.B.A. e
pretende preparar os alunos para as cadeiras prdatico-especiais,
onde o ensino é feito pelo modélo-vivo. Os modelos sdo esco-
lhidos de modo a apresentar dificuldades crescentes e iluminados
em consondncia com os materiais e processos a serem emprega-
dos. No primeiro ano, além dos bustos, os alunos desenham tron-
cos e torsos. No segundo ano, iniciam por estatuas, dando-se par-
ticular énfase ao apoio unilateral em virtude da sua impor-
téncia em arte. Aulas tedricas especiais sébre o mecanismo da
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figura humana esclarecem as nogdes de centro de gravidade,
proporcoes e equilibrio da estagdo assimétrica. Ampliando as
dificuldades, apresentamos baixos-relévos de duas ou mais figu-
ras. Ficam reservadas & ultima parte do curso as estdtuas que
apresentam escorcos pronunciados. Dos animais, dispomos
apenas de poucas moldagens de cavalos, que os alunos dese-
nham na classe ao mesmo tempo que recebem aulas teéricas na
cadeira de Anatomia. Iniciamos com a estatudria antiga e no
ultimo estddio com os autores nacionais, que preparam os alunos
para o modélo vivo. Para mudar técnica vestimos as estatuas
com panos de diferentes céres e qualidades.

Diante do embarago que mostravam os alunos da aula de
desenho, quando se lhes apresentava um motivo arquiteténico
e por outro lado, observando os resultados obtidos pelos alunos
do 1? ano de desenho da F.N.A., chegamos a conclusdo que
isso era proveniente de ensino defeituoso. Resolvemos entao
levar os alunos para o ar livre. Aproveitamos téda mudanca
radical dos temas para mudar também as técnicas. O primeiro
ano, entretanto limita-se & natureza morta com elementos de
varias céres e a@ pequenos motivos do natural. Com o segundo,
procede-se, de modo mais sistemdtico, dando-se aos alunos, antes
de sair, aulas tedricas de perspectiva de observagao, para
aprender a materializar os elementos fundamentais da perspec-
tiva. Por meio de exercicios na aula eles sGo levados a escolher
o motivo, a determinar a linha do horizonte, a procurar os pontos
de tugas e localizd-los no papel. Realizamos os exercicios ao
ar livre nos meses sécos do ano. Apds o tempo necessdrio a
execugdo dos motivos arquitetdnicos, passamos a paisagem onde
predomina a vegetagdo e finalmente & marinha. E conveniente
ao empreender esses estudos ao ar livre, abandonar o carvao,
preferindo pela comodidade o ldpis ou crayon, a pena ou pincel
e o nanquim. A duragao desses estudos regula um més aproxi-
madamente.

Pelo exposto observa-se que, dentro dos limites possiveis,
procuramos extender o desenho a todo os motivos oferecidos
pelo universo; também nao queremos limitagées no que diz
respeito aos materiais e as técnicas.
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Até aqui o aluno aprende a copiar; apesar do sentido pejo-
rativo que se atribui atualmente a essa palavra, nunca conse-
guimos encontrar duas copias iguais na sala. Na verdade ha
alunos que pouco se prendem ao modélo e outros que o obser-
vam com mais fidelidade. Tanto uns quanto outros se ndo con-

seguiram captar o essencial — a proporcao e o movimento —
nao atingiram o objetivo.
Meméria — Nao ha relagao entre desenhar por modélo

e desenhar de meméria. Pode ccorrer que o aluno desenhe
corretamente diante do modélo, mas ndo saiba desenhar de
cér, e vice-versa. Nunca se cultivard demais a meméria das
formas. Conselhos, para que os alunos repitam num caderno
a noite o que fizeram durante o dia, ndo ddao resultado. E neces-
sdrio que o professor faga os exercicios obrigatérios de meméria
na aula e de preferéncia sem marcar o dia. Primeiro vencer a
timidez, para depois ganhar gésto pelo exercicio. Ora, sew
desenhar de meméria é impossivel pretender compér. Nao ha
arte sem composi¢cdo. Até para a execu¢do de um retrato é
necessdrio saber compér. Ninguém, porque seja capaz de assobiar
um trecho musical, se julgard compositor, artista. Com isso, poderda
revelar apenas que tem bom ouvido e boa meméria. A copia
deu aos alunos a oportunidade de desenvolver os seus meios
de expressao, nao se pode prescindi-la para o conhecimento da
forma. Em geral, ndo se deve esperar, que isso baste para
gravar a forma, mesmo que se tratem de bons alunos. Com a
cultura da meméria por meio de exercicios gradativos, os alunos
saberdo razodavelmente langar as suas figuras no papel. Cremos
ser esse o ponto fraco do sistema empregado em nossas escolas,
ndao ocorrendo isso com os orientais que se habituam a desenhar
os temas de meméria. Esta sé6 guarda o que tem significagdo;
todo o resto se esfuma. Estamos convencidos que é da maior
iniportédncia continuar a desenvolver nos alunos o gésto de
desenhar modelos de meméria.

Composicao — Chegados até aqui, ainda ndo entramos na
verdadeira finalidade da arte, que é a composicao. Se a crianca
é capaz de contar histéria em quadrinhos, porque ndao continuam
os adolescente a compér com maiores recursos € meios mais
adequados? Neste setor a nossa atividade se desenvolve em
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duas etapas: a primeira em aulas tedricas de andlise da com-
posigdo ¢ a segunda em exercicios obrigatérios com notas, que
é a parie mais importante. Em sucessivos anos vimos ampliando
as aulas teéricas e para 1958 j& foram programadas as se-
guintes:

1) — Generalidades; 2) — Significagdo e dinamismo das
linhas; 3) e 4) — Composicao em retdngulo; 5) — Composicao
em tridngulo; 6) — Composi¢cdo em circunferéncia; 7) — Com-

posigoes cldssicas e barrocas; neocldsicas e romdnticas; 8) —
O numero de ouro; 9) — Arte contempordanea.

C estudo exaustivo sem aplicagao prdatica imediata cansa
os aiunos. Eles sentem-se animados, quando realizam alguma
aplicagdo dos seus estudos. Nunca, como nos tempos que correm,
10i tdo necessario dar aos alunos uma demonstragcdo dessa
natureza.

As aulas teéricas de composicao pretendem abrir aos alunos
um novo campo de especulagdo — a linguagem das imagens.
Mostrar a necessidade de assimilar pelo estudo as obras de
bons autores, para rejuvenescer as idéias, para expressd-las de
outra maneira, procurando em sua forma a qualidade, fruto de
uma criagdo. As andlises das composicoes — pinturas, relévos
— em relacdo as superficies retangulares, triangulares e circula-
res poem em realce a ordenagdo, isto é, a decisdo de levar o
conjunto das grandes linhas a um carater dominante. A ccm-
posicdo é a arte de pér em ordem os elementos, de os dispér,
de os combinar em relagado & superficie do quadro ou do relévo.
Outras aulas detalham pontos especiais, como sejam a caracte-
rizagdo das composicoes cldssicas e barrocas, neocldssicas e
roménticas, a aplicacdo do numero de ouro, a andlise de com-
posicoes contempordneas. Os exercicios come¢am no primeiro
ano aplicados em cartazes com temas que requeiram a repre-
sentacao de elementos singelos, como sejam palheta, pincel,
mascaras, pandeiros, etc. No segundo ano, os exercicios de com-
posigdo partem da figura em estagdo assimétrica, em seguidc
envolvem vdarias figuras com atitudes diferentes até as com-
posicbes em que entram também o cavalo. Em nossa opinido
deve cultivar-se a composicdo desde o primeiro ano, incenti-
vando o aluno a empreender pequenas tarefas sempre que se
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apresentarem — cartazes, pequenas ilustragoes, etc. Na reali-
dade, eles vao aprender mais tarde a compdr nas aulas de
arte decorativa, pintura, escultura e gravura, porém nunca serd
demais qualquer exercicio que tenham realizado numa pratica
tao dificil e que requer uma aplicacGo constante para alcancar
originalidade, concisdo e harmonia.

A nossa aula é frequentada por mais de uma centena de
alunos, o que exige uma assisténcia constante, permanente.
A inspetora Maria Nazaré Antonucci e o servente Pacifico Mar-
que atendem com solicitude aos alunos e a tudo que é necessdrio
ao bom andamento da aqula. Uma mencdo especial queremos
prestar ao auxiliar de ensino Fernando Barreto, muito estimado
pelos alunos, que incansavelmente, sem desfalecimento presta
a sua valiosa colaboragao. A execugdo de um programa tdo
vasto requer a presenca didria de todos as aulas e se o objetivo
colimado ndo é alcancado, pelo menos, agimos com boa intengdo.




PALESTRA DO PROFESSOR JORDAO DE OLIVEIRA

DESENHO DE MODELO VIVO

Para colaborar, modestamente, embora, no programa que se
tragou o professor Gerson Pompeu Pinheiro, ilustre diretor desta
casa, empenhado que estd na maior divulgacGo das suas ativi-
dades, aqui estamos, por nossa vez, para falar da cadeira de
Modélo-vivo, ora sob a nossa responsabilidade, cadeira das mais
nobres tradigoes, na histéria do ensino artistico, em nossa terra.

No projeto de organizagdo da Imperial Academia de Belas-
Artes, de 1824, publicado em 1827, j& se cogitava do que os seus
autores denominavam de “"Aula de na”. Antes, porém, da
inauguracao da Academia, em 1826, Manoel Dias de Oliveirg,
o Brasiliense, recém-chegado de Roma, inaugurava, ali, na antiga
rua do Hospicio, hoje Buenos Aires, um curso dessa matéria.
Segundo Morales de Los Rios, narra um reporter de entdo, no
seu jornal o “Espectador Brasileiro”, que o modélo era um
homem branco, ndo muito jovem, descarnado, mesmo mal feito
e que alunos e professores, vendo-o, desenhavam, entretanto, de
imaginacéo. (Aqui, entre parénteses, como estavam cheios de pre-
conceitos histéricos reporter, alunos e professores!)

Do curso propriamente oficial, da Academia, temos noticiq,
apenas, através da letra da lei. Em 1828, ano da primeira expo-
sigdo de belas-artes no pais, ao lado de trabalhos originais de
mesire Debret, vinha Manoel de Araujo Porto-Alegre com alguns
retratos, uns estudos inspirados em antiga classificagao médica
so0bre “temperamento bilioso” e “temperamento sanguineo”, e
outros piniores, copistas, ndo raro, do mesmo trabalho do mestre
Debret ou de Simplicio de S&. Em mais de um, encontramos tra-
balhos com essas denominagoes: “Estudos de modélo vivo sébre
as diversas idades”, ou cépias da estatudria antiga ou de pran-
chas de anatomia. Em 1830, Debret insiste noutra exposigdo,
onde aparecem — éle, com alguns trabalhos originais; Porto-
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Alegre, com retratos e obras j& expostas no saldo anterior, e
muitos outros, exibindo cépias de estampas, cépias de Debret,
de Porto-Alegre, etc. Os alunos de Felix Taunay, professor de
paisagem, copiam-lhe os quadros ou as estampas adquiridas
com essa finalidade. A terceira exposicdo de 1840 continua
dentro do mesmo critério.

Por Decreto de 30 de dezembro de 1831, a "Aula de nt"
passa a denominar-se “Aula de Modélo Vive', nome que ainda
hoje conserva. A partir dai, o curso passa a ser ministrado,
alternadamente, ora pelo professor de desenho, ora pelo de pin-
tura de histéria, depois, pelo de paisagem ou pelo de esculturq,
estabelecendo-se, assim, uma espécie de rodizio. Apesar désse
curso de que ndo temos a menor prova, em 1848 ainda se enca-
recia a compra, na Europa, de modélos elementares de pintura
de histéria e de paisagem. (Essa moda de copiar estampas ainda
ndo acabou, entre nds, sobretudo entre os neo-académicos do
nmiodernismo) .

Sé6 em 1890, mais de meio século decorrido, é que se institui,
na realidade, o ensino da cadeira, desta vez dirigida por um
nome que, dai por diante, iria sobrecarregar os seus sucessores
dos mais graves compromissos. Esse é o nome de Jodo Zeferino
da Costa que, além de mestre, de sumo construtor de formas, é o
famoso decorador do této da igreja da Candeldria. Depois déle,
veio Rodolfo Chambelland, outro probo, capaz e volitivo mestre
da nossa e de outras geragoes. Chambelland edificou pelo espago
longo de trinta anos consecutivos. Aposentado, foi substituido,
por quatro anos, pelo seu mano, o saudoso pintor Carlos Cham-
belland. Por fim, o pintor Augusto José Marques Junior, outro
dos primeiros discipulos de Zeferino da Costa, deu continuidade
aquele padrao de ensino inaugurado pelo douio mestre do "Obulo
da Viuva”. Marques Junior foi proiessor da matéria, depois de
brilhante concurso, em que fomos competidores equdnimes Hen-
rique Campos Cavalleiro, Calmon Barreto e nés.

Ocupando, circunstacialmente, esta catedra honrosq,
~judado, por felicidade nossa, pela competéncia de Calmon Bar-
reto, pela juventude inquiéta de Lidio Bandeira de Melo e pela
acuidade de Marilca Mendes, vamos, afinal, tentar corresponder
ao questiondrio do nosso nobre diretor, assim formulado: "O que
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é? Por que?, Como?’ O que é a Cadeira de Modélo-Vivo, por
que faz parte do curriculo, como é ministrada. Por conseguinte:

O que é a cadeira de Modélo Vivo?

A cadeira de Modélo Vivo é uma espécie de metacarpo a
que se ligam as cadeiras prdtico-especiais de Pintura, Escul-
tura, Gravura, Arte Decortiva e Curso de Professorado. Nas aulas
de desenho artistico, através de modélos estdaticos, ordinariamente
de gésso, o aluno é informado sdbre proporcoes, gravitagdo,
equilibrio, valores e, até, sébre composicdo, conforme tivemos
ccasiado de ouvir, poucos dias faz, através da magnifica exposi-
cdc do erudito professor Carlos Del Negro. Nessas aulas, a cargo
do professor Del Negro e Abelardo Zaluar, é de ressaltar a me-
todologia j& bastante atualizada. Além daqueles objetivos apon-
tados, éles se empenham na diversidade dos modélos, aplicando-
lhes planejamentos, agregando-os & composicao, compondo, em
suma, dentro de um critério universalista, como preceituava
mestre Leonardo, sem se descurar dos vdrios processos que habi-
lite o aluno & aplicacdo mais extensiva do artesanato, segundo
as suas tendéncias.

De modo que, saindo dessas aulas, dois anos depois, o aluno
ingressa na aula de Modélo Vivo. Aj, éle ouvird, repetidamente,
o mesma terminologia técnica, aprendida nos dois anos ante-
riores, como ainda na aula de Anatomia, para que se conservem,
tanto cuanto, engrenadas as cadeiras do curricule; vai estudar o
musculo vivo, o corpo vivo, através do homem, o mais accessivel
dos modélos vivos. E quando o seu desenho deverd interpretar
uma forma plastica, uma forma que amadurece para a pintura.
Se o desenho pela linha revela o cardter do artista, como diz
Speed, e Holbein e Diirer sdo exemplos, o desenho peila mancha
revela sensibilidade, sobretudo depois do processo do carvao que
é uma espécie de regime liberal da técnica, em relagdo & ponta
de prata e a ponta de ouro. Speed refere-se ao carvao como
sendo do século XIX. Antes déle, Cennino Cennini j& lhe fazia
referéncia, no seu "Livro de Arte”. Apenas informa que o carvao
agucado servia para indicar, levemente, o caminho defintivo a
ponta de prata.
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Se o aluno se destina & pintura, ou & escultura, quando ¢
seu desenho é mais pela mancha ou pelo volume, a transicao de
um para outro processo é natural. Outros continuam a sentir «
linha fechada, mesmo através do modélo vivo, e entdo vemos logo
tratar-se de gravador ou de ilustrador. O comportamento do

profesor atem-se a essas diferenciagées.

2) Por que ela faz parte do curriculo da Escola Nacional de
Belas-Artes?

Cennino Cennini conclui a introdugdo do seu livro nestes
térmos: "Eu, Cennino, filho de Andréa Cennini, nascido em
Colle di Valdelsia, fui formado nos segrédos da arte, durante
doze anos, pelo filho de Taddeo, Agnolo de Florenca, meu mestre
que, por sua vez, a aprendeu de Taddeo, seu pai. Taddeo foi
batizado por Giotto, que o escolheu como aluno durante vinte e
quatro anos. Giotto transformou a arte da pintura. Da forma
grega conduziu & forma latina moderna. Ele possui a arte mais
completa que alguem, com tanto poder, jamais alcangou. Para
utilidade de todos aquéles que queiram chegar a essa arte, ensi-
narei o que me foi iransmitido por Agnolo meu mestre; o que
eu pratiquei com minhas maos e verifiquei, invocando, antes de
tudo, o grande Deus todo poderoso, na pessoa do Pai, do Filhc,
do Espirito Santo; em seguida, a Virgem Maria, doce esperanca
dos pescadores; o evangelista Lucas, primeiro pintor cristdo,
S. Eustaquio, meu patrono e, em geral, todos os santos do
Paraiso. Assim seja”. Depois desta profissco de humildade,
aconselha, ainda, perseveranca e a maior permanéncia possivel
na oficina do mestre; temperanca no comer e no beber vinhos
ligeiros, ajuntando que uma outra coisa que torna a mao infirme
e tremente, que vacila no vento como uma folha de papel, é a
companhia muito freqiiente de mulheres.

Nésse livro que escreveu j& encarcerado por dividas, estd
codificada, com clareza e seguranga, a soma de experiéncias que
continua a ser objeto de pesquisas dos estudiosos. Néle vemos o
empirismo transfundindo-se em regras defintivas, dentro, ainda,
dessa atmosfera medieval que deu a "pulcritude do quatrocento”.
O racionalismo do humanista Leon Battista Alberti, e, depois, o
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universalismo de Leonardo, que, entretanto, escreveu o seu tra-
tado a posteriori, indutivamente, ndo interromperam a velha tro-
dicao artesanal que se arrastava na corrente do formalismo peri-
patético. Essa corrente, que vinha deslisando com raras imersoes
(sempre existiram as duas correntes — a experimental e a ra-
cionalista — diz Brehier) pode-se dizer que imergiu, talvez por
largo tempo, a partir do século XVIII, com o subjetivo kantiano
e sua filiagado direta, em cujo nome o individualismo recokrou
carta de alforria. A realidade j@ ndo vem de féra para dentro,
como queriam os antigos, para quem até os corpos emitiam
imagens materiais, que vinham agir sébre os nossos sentidos.
A realidade, agora, sai de dentro para féra, ao contrdario da tra-
dicdo cldssica ou da académica, que é a expressdo doméstica
do classicismo.

De modo que a tradi¢cdo ficou no recinto fechado da Acade-
mia, girando em térno das formas consagradas, apesar de certas
pesquisas individuais, no préprio ambiente escolar. Enquanto
isto, & féra, avassalante, a onda dos ismos tudo envolve, adel-
gacando-se, porem, de tal sorte, que j& se prega, até, arelatividade
da forma. Assistimos a nova era do geometrismo, do neo-arcaismo,
do primitivismo, do informal, do inorgdnico mesmo nas artes
plasticas.

Nao é pequena a geneologia de espirito iminentemente ger-
manico, influente nessa transtormacao. Foi éle, talvez, que mais
experimentou essa "timidez de espago”, de que fala Worringer,
de espaco temivel, por onde Pan deixou de fazer as suas vile-
giaturas.

Nos fins do século pasado, o austriaco Riegel (Alcis), apesar
de sair do formalismo herbartiano e do seu contato com a “visi-
bilidade pura” de Fiedler, veio dizer, com sua Teoria de Vontade
(Kunstwollen) que a obra de arte nasce de uma vontade artis-
tica, nao é produto mecénico de exigéncias prdaticas e funcionais,
que, por conseguinte, decadéncia nada significa. Foi assim que
surgiu o alfandegdrio Rousseau, inven¢do de Apollindrio e Picasso,
sob o dominio da influéncia da arte da Costa do Marfim e do
Congo — da Africa e da Oceania, nas préprias obras do pré-
pric Picasso e outros. No Brasil, Manoel Bandeira inventou
Cardozinho. Cardozinho era um velhinho bom, baixo e gordinho,
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bochechudo, de coxas grossas, bigodes levantados, larga faixa,
& guisa de cinta, exibindo mais que comprimindo-lhe o ventre
rotundo, e, sobretudo, uns olhinhos de alegria esfusiante que
inspiravam confian¢a até nos irracionais. Drumond de Andrade
perfilhou o meu amigo Heitor dos Prazeres. Perguntado o poeta
do “"E agora, José?" porque assim o fazia, éle teria respondido:
“"E que Heitor é o génio da ignorancial”

Jules La Forge disse um dia: O que desgosta de filosofar
sobre arte é pensar que um artista poderd ler essas especula-
goes e, pouco que seja, ser influenciado por elas”. E Renan
sentenciou que "vir@ um tempo em que o grande artista sera
coisa envelhecida, quasi inutil; que o sdbio, entretanto, valera
demais em mais”, como se arte e ciéncia entreagjudando-se, em-
bora, tivessem a mesma finalidade mediata. Renan estava
adstrito, sem duvida, ao conceito de perfeigao. No tempo em que
Aristételes, "o principe dos filésofos”, dizia que "o cozimento
do alimento pelo calor interno emanado do coracdo...”, ou que
"o alimento liquefeito ou endurecido pelo calor circula nas
veias”, (a circulagdo do sangue foi descoberta vinte séculos mais
tarde), j& existia, entre outras obras primas que ainda hoje
valem como axiomas, um "Dionisos” de Fidias, e Miron, de acérdo
com a ciéncia anatémica, realizava obras perfeitas, na opinido
de Richer. Foi isto, sem duvida, que levou Schneider a dizer
que é pelos vultos da arte livre, boémia, mesmo, que a histéria
da arte marca as etapas da civilizaggo. Por outro lado, observa-
mos que os artisticamente alfabetizados, abstratos que sejam,
via de regra, revelam-se mais seguros, nos seus empreendi-
mentos. Por esta casa passou, por exemplo, o meu velho amigo
Portinari, um dos bons alunos de Lucilio de Albuquerque, Rodolfo
Chambelland e Baptista da Costa.

A superacdo do artesanato para déle se libertar, embora, é
mais assegurada onde, pelo menos, se dispoe dos meios mate-
riais gratuitos, como aqui.

Enfim, meus senhores, o modélo vivo é ensinado nesta casa
por férga de lei, pela boa tradi¢ao, porque o ser humano é o
maior protagonista, de sugestdo conteudista e vem credenciado,
ainda, pelo figurativismo hegeliano, de tGo grande repercussdao
no século pasado. Al vemos os exemplos de Pedro Américo e
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Marques Junior. De Pedro Américo a Zeferino pode-se dizer que
é a linearidade da forma; linha fechada geralmente, explicitude
na topografia anatémica, tudo em duas dimensces, como se o
desenho interpretasse apenas o baixo relévo. Depois, com Cham-
belland, vemos a reducdo dos brancos do papel, a extensdo da
meia tinta, como epiderme que envolvesse e amarrasse o volume,
com vistas & unidade tridimensional. Com Marques Junior, por
fim, 0 mesmo envolvimento, a mesma epiderme, de claro-escuro
macio e graduado, partindo do quente para o frio, de cima para
baixo; tridimensionalidade, atmosfera, densidade, fatura, croma-
ticidade pressentida, podendo-se dizer que o seu desenho é ja a
interpretaggo de uma boa pintura pastosa. O desenho de Mar-
ques Junior que vedes é, no género, o mais completo, o mais belo
até agora atingido entre néds.

3) Como se ensina o modélo-vivo na E.N.B.A.?

Ha, principalmente, no curso de modélo vivo a preocupa-
¢ado de engrend-lo com as outras matérias praticas e pratico-
especiais do curriculo. Estd desdobrado em duas secgoes. Na
primeira, compreendendo o terceiro ano, o aluno cuida mais de
proporgoes, marcagao, gravitagdo, equilibrio, atitude, estrutu-
ragdo, propriamente dita, sem maior preocupagao com os valores.
Nessa secgdo, o professor Calmon Barreto empresta as suas
notaveis qualidades de desenhador metédico e disciplinado. Na
outra secgdo, quarto e quinto anos, o aluno transita verdadeira-
ments para a especialidade, acusando os valores, modelando
no claro-escuro, interpretando, algumas vezes, de acérdo com
a sua personalidade. O professor intervem o menos possivel —
apenas para advertir sébre deslizes mais flagrantes; comenta,
usando a terminologia apropriada, para que o aluno traga sem-
pre lembradas as aquisigées dos anos anteriores, inclusive de
Anatomia; refere-se, a quando e quando, as obras primas, para
desintoxicar, recorda certas regras de composigdo, a semelhanca
do que ocorre na aula do profesor Del Negro, conforme lhe
ouvimos daqui mesmo; indica bibliografia, procura, afinal, criar
ambiente condizente com a sua atividade futura. O professor
por isto, faculta a maior liberdade na escolha dos processos, de
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acdérdo com a eleicdo de cada um. Uns fazem uso do craido,
outros do nanquim, a maioria do carvdo, sumamente agraddavel
no trato das grandes massas, em geral, desenhos pictéricos.
Antes, o professor faz referéncia aos diversos processos (o que o
aluno j& ter&d ouvido nas aulas dos profesores Del Negro e
Zaluar) indicando-lhes os exemplos nos desenhos expostos dos
grandes mestres.

Infelizmente, por esta ou por aquela circunstdncia, a tendén-
cia é para reduzir-se o padrdo que os nossos mestres repre-
sentam. Serd que ndo hd mais talentos? Hd-os em quantidade
animadora. Vejamos. (O professor passa ao comentdrio dos
desenhos expostos, firmados pelos seus melhores alunos).

Um dos fatéres da redugcGo na quantidade (porque ainda
hd qualidade, como vimos) é a complexidade do curriculo esco-
lar. Os seus organizadores quizeram, no melhor dos propésitos,
oferecer & mocidade estudantil meios prdaticos e imediatos de
trabalho. Jamais foi tGo bem nutrido o nosso estatuto interno.
Antes déle, havia, apenas, preocupacgoes esteticistas, de influéncia
histérica. Hoje, cogita-se, também, da aplicagdo imediata, néste
ou naquele setor, da vida artesanal. E é justo, porque nas proé-
prias aulas de desenho, temos ocasido de observar como as
vocagoes se vao diferenciando acentuadamente. Vemos, logo,
quais sdo os pintores, os escultores, os ilustradores, os grava-
dores, os capazes de outras habilidades afins.

Essa profusdo do nosso estatuto por assim dizer politécnico,
reduz, evidentemente, a capacidade daqueles que tém compro-
missos, 14 fora, absolutamente estranhos a verdadeira vocacao.

Esta é uma razdo porque ndo somos intransigente em relagao
aos lidimos valores. Na aula do croqui, por exemplo, hoje a
cargo do meu prezado colega o professor Moacir Fernandes,
ocorriam fatos interessantes nos dias de prova. E que l& apare-
ciam pessoas estranhas, a quem pediamos se retirassem do re-
cinto, pela proibi¢do natural do evento. Qual ndo era a nossa
surprésa, quando constatavamos tratar-se realmente de alunos
inscritos. E mais surpréso, ainda, ficavamos quando, depois de
parmitir-lhes fizessem a prova, ndo raro alimentando sentimento
de punigdo, deparavamos - com artistas de grande traquejo,
executancdo desenhos rdpidos, nervosos, volitivos, reveladores das
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melhores qualidades, artistas que trabalham em publicidade, ou
mesmo em outros setéres absolutamente estranhos ao seu desi-
derato. Atribuiamo-lhes as notas merecidas, embora recompen-
sassemos, por outro lado, a assiduidade, a disciplina.

A nobre Congregagdo desta Escola agiu acertadamente,
quando facultou a presenga de 10% de ouvintes nas aulas.
Assim, vemos pessoas que, na maioria das vezes, ndo cursaram
gindsio, cujo interésse, cuja atividade sao realmente de quem se
dessedenta. A Universidade de Columbia, ndo faz muito, abriu
as suas portas a ouvintes désse género e os resultados ndo se
fizeram esperar.

Temos tido engenheiros, advogados, médicos e até um gene-
ral e um padre vieram desenhar nus.

Mestre Zeferino da Costa, seguindo a orientacao de Boisbau-
dran, costumava exigir dos seus alunos fizessem em casa e de cér,
o mesmo desenho em elaboracdo na Escola. E realmente o me-
lhor método, para enriquecer a meméria visual, para dotar o
aluno de verdadeiro diciondrio de formas. Mas isto, hoje, nao
é mais possivel. O aluno cumpridor de deveres é um agodado
que, ao fim do dia, ndo tem mais &nimo para esfdér¢o maior.

Na aula de croqui, hoje a cargo do escultor Moacir, como
dissemos, tivemos a preocupacao de, sem pruridos inovadores,
tracar um programa que nos pareceu eficiente. Determinamos,
a principio, que as sete pdses da Unica hora a ela destinadas,
tivessem um titulo, abordassem um assunto qualquer — trabalho
em geral, costumes, histéria, floklore, etc., em pdses correlativas,
para que, ao depois, em sudas casas, os alunos pudessem jun-
tad-los em uma composicao. (Para isto faziamos, antes, referéncias
as regras fundamentais da composicdo). O nosso intuito era a
organiza¢ao de albuns a nosso vér bastante valiosos para o futu-
ro. Vimos, porém, que sendo a aula de croqui a ultima do dia,
os alunos ja vinham fatigados para ela que exige euforia, desen-
voltura. Os ouvintes e os alunos de outros anos geralmente se
saiam melhor. Na maioria dos casos, porém, uns chegavam mais
tarde, outros mais cédo, mais ndo iam até o fim. O professor,
bem informado da realidade, nada podia fazer para que fésse
totalmente cumprido o seu programa. Passou, também a pedir
aos seus alunos eles mesmos posassem o modélo, tendo em vista
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alguns assunto de composi¢cdo proposta pelos profesores Henrique
Cavalleiro e Alfredo Galvao, das cadeiras de pintura, ou mesmo
alguma composicdo de livre iniciativa. Alguns se aproveitaram
dessa providéncia.

Na aula de modélo vivo ha dias em que a freqiiéncia diminue
extraordindriamente. Indagando dos préprios alunos o motivo,
respondem que tém pesquisas a fazer, cometidas pelo ilustre pro-
fessor de Histéria ou aula de Arte Decorativa, em colisGo.

Ha&, também, os que acham o desenho perfeitamente desne-
cessdrio, os que créem em sua mediunidade e podem invocar
Miguel Angelo, Holbein, Diirer, Ingres. ..

De qualquer maneira, o que nos alegra é que a mocidade é
insatisfeita, inquieta, lirica, e nao foge as competicoes intimeras
dos dias de hoje. E a Escola, a maior, a mais bem organizada de
tdda a América, serenamente, como convém, prossegue no seu
caminho histérico.




PALESTRA DO PROFESSOR HENRIQUE CAVALLEIRO

PINTURA

Preliminarmente, seja-nos licito fazer aqui algumas conside-
ragoes que julgamos oportunas, & respeito de duas tendéncias de
arte que hd muito se defrontam, e cujo antagonismo, como é no-
tério, vem dando motivo a muita controvérsia, e estabelecendo
verdadeira confusdo em nosso ambiente artistico.

De modo geral queremos nos referir ao academismo e ao
modernismo.

E evidente que dessas tendéncias o modernismo é a que mais
se presta a equivocos. Uns aproveitam-no como recurso pard
encobrir deficiéncias, e, outros, de fato, realizam obras alta-
mente expressivas.

Se bem que em outro sentido, o academismo se presta igual-
mente a dividas, porém nésse, o principal, o maior dos equivocos
— e que consideramos uma heresia — é quando o confundem
com o classissismo.

A dificuldade estd, pois, em discernir essas diferencas.

Tenho para mim que essa confusdo, em nosso ambiente
artistico, decorre de uma répida assimilacGo das chamadas
correntes da vanguarda ou modernas, porém, sem que estives-
semos préviamente preparados, ou melhor, sem base suficiente
para compreendermos a evolugdo légica por que e como elas
se processom, para atingirem, como atingiram, ao estado de
maturidade em que hoje se encontram.

Essa afirmacdo é por demais audaciosa, porém ela vem
ein apdio da seguinte tese: as primeiras manifestacoes de “arte
abstrata”, para citar uma das principais tendéncias dos tltimos
tempos, datam de 1907, e seu criador Kamdisky, lancou seu céle:
bre manifesio "Do espiritual em Arte” em 1910, livio em cujo
conteido desenvolve éle experiéncia e observagoes no curso de
cinco ou seis anos.
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Por ai podemos avaliar o tempo gasto em pesquisas, numa
incubacdo lenta, para que uma nova férmula de arte se con-
cretize e alcance a sua plenitude.

E facil assimilar quando tudo j& estd pronto, quando tudo
ja esta feito.

Nao pretendo aqui fazer critica, apenas constatar essa deso-
rientagdo em nosso ambiente artistico, a qual consideramos no-
civa, ndo somente aos que se iniciam na aprendizagem da
pintura, como também, e principalmente, aqueles que estudam
nesta casa.

Nao temos ponto de vista firmado sébre esta ou aquela
tendéncia, sdbre éste ou aquele sistema de pintura. Incondi-
cionalmente, admiramos tudo que é expressivo e que contenha
uma substéncia de arte.

Era isso que desejavamos dizer, antes de abordar o assunto
desta palestra.

Passamos em seguida a responder as questoes formuladas
pelo ilustre diretor da Escola de Belas Artes, Prof. Gerson Pom-
peu Pinheiro, as quais ensejam oportunas consideragoes sdbre os
problemas artisticos do momento.

a) O que é a matéria cujo ensino estd a seu cargo;
b) Por que ela faz parte da seriacdo dos cursos da Escola
Nacional de Belas Artes;

c) Como se faz o seu ensino em nossa Escola.

E sabido e a experiéncia tem demonstrado que sé se fazem
grandes cousas em pintura, praticando-a, isto é, exercendo a
técnica com assiduidade, eficiéncia e conviccao. O melhor mé-
todo, o melhor processo, no sentido de executar uma "boa pin-
tura” (e ndo existe nenhum) tornar-se-ia nulo, inttil, diante das
dificuldades surgidas a cada passo, para cuja solucdo sé a
pratica nos é dado recorrer.

Com isso, ndo queremos dizer que se prescinda da teoria.
Poderd ela ser 1til, admissivel mesmo, no exercicio de técnicas
manuais, conquanto que seus preceitos ndo afetem & persona-
lidade do aluno.
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E prejudicial, entretanto, no inicio da aprendizagem, porque
nao possuindo ainda dominio da técnica, o estudante incipiente,
incorrerad fatalmente no érro, muito comum, de transformar as
licoes do professor em sistemas ou manual de receitas: é isso
precisamente que deve ser evitado.

Consideramos o ensinamento da pintura como faculdade ou
exercicio de natureza estritamente pessoal. Muda-se o professor,
mudam os métodos. Conseqlientemente, as idéias que aqui
apresentamos, resumem — ¢é claro — nosso ponto de vista
quanto co modo de orientar uma vocagao artistica e ministrar,
segundo cada caso, o ensinamento da pintura.

Resultaram elas em sua maior parte das observacoes colhi-
das no convivio didrio com os alunos, e, em ultima andlise, das
experiéncias adquiridas em nossa longa prdatica profissional.

Por conseqiiéncia diremos, de inicio, que o ensino nao deve
ficar apenas restrito s normas de boa proporcdo, a observacao
dos valores, ao jdgo de combinacao de céres, a pratica dos diver-
sos processos, etc.

Certo, tudo isso é necessdrio, indispensdavel, pois constituem
fatdéres primordiais no ensino dessa arte, e sem os quais impos-
sivel seria ao artista expressar com clareza as suas idéias e a
sua visdo.

Ao lado désse ensinamento, porém, como completando-o, ha
que exercer uma espécie de sindicéncia psicoldégica junto «o
discente. E, nésse sentido procuramos estudd-lo, esforcamo-nos
por compreendé-lo, a fim de o orientar em seus trabalhos, em
seus estudos e suas pesquisas. E com ésse espirito, é com essa
atitude mental que procuramos sempre corrigir. A individuali-
dade faz o artista e é nosso dever conservar, desenvolver, aper-
feicoar o sentimento intrinseco de cada discente.

Esclarecendo melhor nosso pensamento, com relagdo ao que
vem ser expésto, queremos nos referir — é claro — aos dis-
centes de pronunciada vocagdo artistica, e que manifestem, desde
o inicio, embora incipiente, uma personalidade, e aqueles a quem
falta essa vocagao.

Como bem acentua Goulinat: “nenhuma licdo, nenhum en-
sinamento pode dar ao individuo o sentido artistico, se éle nasceu
completamente desprovido désse sentido””
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E de mestre Leonardo essa afirmag¢ao que lemos traduzida
em francés, e que pedimos vénia para transcrevé-la tal qual:
....Parmi les sciences inimitables, se trouve, en premiér, la pein-
ture: elle ne s'enseigne pas & celui que la nature n‘a pas don-
ne”.

Admitindo-se, pois, que numa classe nem todos possuem tal
vocagdo, e que muitos aprendem por diletantismo, por “passa
tempo”, por imposi¢do paterna, ou mesmo por uma questdo de
moda, a nossa missdo é, pois, selecionar valores e ministrar o
ensinamento segundo a faculdade de assimilagao de cada qual.

Em suma, & guisa de conclusdo diremos que o fundamento do
ensino da pintura, a nosso vér, deve basear-se no sentido de
orientar as verdadeiras vocagoes, os temperamentos artisticos
inatos.

E claro que nessa orientagdo estd também compreendido a
aprendizagem dos meios técnicos, a qual deve ser dada simul-
tdneamente com a educac¢do da visdo e da sensibilidade. Para
os desprovidos de vocacdo proceder-se-a@ como para o artifice.
Metddicamente, ministraremos os elementos indispensdveis que
constituem o repositério dos conhecimentos bdsicos do pintor.

Como decorréncia légica do assunto que vimos tratando,
apresentaremos um método de execugdo prdtica para uma pin-
tura a éleo, destinado & iniciacdo técnica dos principiantes.
E, a sequir, normas de execucdo para uma composicdo de
quadro, bem como para a paisagem e “natureza morta”.

Constitue-se ésse método de duas fases de execucao.

A primeira consiste num esbdgo inicial, tendo como objetive
o preparo de uma pintura de céres fluidas, porém sem empre-
gar o branco, usando apenas como diluente a esséncia do
petrdleo.

Trabalhar como se {6sse uma aquarela cobrindo todo o es-
pago vasio da tela.

Acentuar tanto quanto possivel as diferengas de valores, a
fim de evitar um desvio muito grande com os valores da camada
definitiva.

Esse esbdgo poderd ser policrémico ou monocrdémico: o
essencial é acentuar com precisao o tracado do desenho e as
massas do claro-escuro.
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A segunda fase consiste em conduzir a pintura, progressiva-
mente, & sua camada definitiva, empregando o branco e revol-
vendo a pintura com pastas espéssas de céres diluidas ao éleo.

Porque nessa fase é preciso dar consisténcia & pintura, evi-
tando-se, como é comum, as caracteristicas do papel pintado,
ou de uma folhinha de bazar. (Se bem que nas telas de Matisse,
os efeitos magistrais de harmonia de céres sdo obtidos pelo sim-
ples emprégo de tintas transparentes, ou melhor diluidas. Isso,
porém, ja é outra histéria. . .).

Esse método traz a vaniagem de submeter o aluno a uma
disciplina que julgamos indispensdavel, pelo menos nos primeiros
tempos de aprendizagem. Embora venha encontrando, as vezes,
discentes rebeldes com fortes razdes para rejeita-lo.

Porque ésses j& trazem para as aulas um método, um sistema
preconcebido de pintura, adquirido, certamente, em cursos par-
ticulares, ndo lhes convindo, portanto, a sujeigdo a essa disci-
plina de iniciagGo técnica.

Realizado, assim, uma série de estudos com aquele objetivo,
deixamos em seguida ao aluno com relativa liberdade de inter-
pretacao.

Sem duvida, deve intervir nesses estudos a mdaxima since-
ridade, seguindo cada aluno sua prépria faculdade de percepgao.
Mas, essa faculdade de percepgao deve ser orientada por nés,
professores.

Porque ai nao se trata de fazer uma mera cépia, ou uma
transposigio fotografica do modélo.

Devemos levar em conta, em primeiro lugar, a pesquisa
do cardater dominante do modélo, de suas particularidades, suas
proporgoes exatas, seu efeito, desprezando todo detalhe inutil e
prejudicial.

Com a liberdade de interpretacdc comega entdo a fase pe-
rigosa, em que devemos ficar atentos a fatéres vdrios, dentre os
quais os mais prejudiciais sGo os que redundam em pldgios ou
imitagoes.

Outro aspecto que consideramos de suma importdncia, no
ensinamento da pintura, é o modo pelo qual é aplicada a matéria
colorante .
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Por vézes, nos preparamos em aula com alunos manejando
o pincel, como se estivessem pintando uma porta.

Ora, indepente de sua representacdo formal, de seu tema,
de seu colorido, uma pintura tem um contetudo préprio, caracte-
ristico do modo pelo qual foi feita.

A meu vér, ésse conteudo ou conjunto de matéria — diga-
mos assim — ndo somente define a personalidade e as quali-
dades dominantes do estilo de um artista, como também cons-
titui um dos elementos essenciais de expressdo pictérica.

Poder-se-ia mesmo dizer, ¢ ésse conteido que faz diferenciar
as pinturas realmente expressivas das pinturas mediocres.

Intimeros exemplos poderiamos citar nesse sentido, princi-
palmente nas obras dos grandes artistas modernos, notadamente
em Renoir, Cezanne, Van Gogh, Braque, Rouault, Wlaminck e
outros.

As reproducdes que apresentamos da tela de Van Gogh
“auto retrato de bluza azul”, "Pére Tanguy” e "L'arlesienne”
sao exemplos ilustrativos da maneira como éle manejava o pincel,
a fim de alcangar o conteudo pictérico.

E, assim, modelava, ao mesmo tempo, a férma, a cér e a
luz, como relévo e seguranca extraordindrias. A exaltaggo da
cdér era obtida, ndo pelo contraste das complementares, comc
fizeram os impressionistas, mas sim, pela modulacdo de cor.
Foi esta a contribuicGo mais valiosa trazida por Van Gogh &
pintura, a qual depois aproveitada de maneira mais audaciosa
pelos "fauves”, com o emprégo da cér pura.

(Seja-nos permitido abrir aqui uma paréntese para esclare-
cer melhor o significado do térmo: conteido pictérico; ndo con-
fundir com fatura. Fatura, textura, é uma particularidade da
técnica, ao passo que conteido é o conjunto de téda a ma-
téria colorante desdobrada no quadro).

Forma de expressGo essa, de que lancam md&o também, os

abstracionistas, j@ que eliminam o assunto como elemento do
quadro.

Tentam éles expressar uma determinada matéria inherente
a pintura, e desse modo, por meio da representacdo das linhas,
dos planos e das céres, atingirem a uma espiritualizacdo da arte,
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através da matéria — digamos assim. Porque mesmo que nao
exista a cér, um quadro onde a matéria vibra se torna vivo.

Portanto, tais particularidades no modo de aplicar a matéria
colorante, devem ser levadas & compreensdo do aluno, a fim
de que éle nao incida no "amaneirado”, isto é, o trabalho reali-
zado com o movimento do pincel no mesmo sentido.

Seja-nos ainda permitido focalizar outro aspecto no modo de
aplicar a cér. Porém ésse, nés o mencionamos aqui, ndo para
exaltd-lo, mas, sim, para condend-lo positivamente: é o que se
refere ao emprégo do empaste grosso, excessivamente espésso,
para dar a sensagdo de relévo do objeto, ou focalizar a poténcia
luminosa de um brilho (como nos casos de “natureza morta”
muito freqliente nas exposigoes) .

Houve tempo em que predominou uma determinada espécie
de pintura de tachos de metal, cujo tnico objetivo na mesma,
se reduzia a ésse brilho, que o pintor se esforcava em repre-
sentar.

E rebaixar demasiado a pintural. ..

Esse truque grosseiro, sem nenhuma significacdo para a
{écnica, traz vdrios inconvenientes: mistura de escultura e pin-
tura, convite a@ acumulacdo da poeira, luzes e sombras falsas, e,
além de falsas, extremamente mutdveis.

A matéria colorante, nos seus vdrios modos de emprégo, seja
como pasta fluida, seja ainda como esfregacos ou veladuras,
deve ser aplicada como expressdo inherente & pintura, para
acentuar a linguagem técnica, e ndo como simples truques,
para obter efeitos faceis e vulgares.

Além dos estudos de academia que constituem o exercicio
padrdo do curso, exigimos ainda dos alunos, estudos de "natu-
reza morta”, de paisagem e de composigdo de quadro — praticas
essas que reputamos indispensdveis num curso atual de pintura,
principalmente a ultima — composicdo de quadro — exercicio
destinado a desenvolver a imaginagao do discente.

Passamos, em seguida, a descrever as normas que adotamos
para uma composi¢do de quadro.

Concebido o tema e planejada sua realizagdo, efetua-se
um primeiro esboceto a lapis ou “fusain”, tendo em vista a pes-
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quisa da composigao, no sentido do equilibrio e da unidade do
quadro.

Tais fatéres sGo obtidos pela disposicao judiciosa de linhas
e massas de claro-escuro, ou sejam espagos cheios e vasios,
elementos ésses que, relacionados ao espago retangulares da
tela, e de suas linhas limitantes, deverdo constituir a estrutura
basica do quadro.

Em seguida, um outro esboceto a céres, de tamanho 6 ou 8 F,
resolverd os problemas do colorido, dos valores, e conseqiiente-
mente a harmonia geral do quadro.

Quando a composi¢cdo tem mais de uma figura é norma
corrente fazer estudos separados de cada figura, fora da tela.

O transporte désses estudos para a tela defintiva efetua-se
por meio do processo rudimentar da quadricula, que é ainda o
nais certo e o mais seguro.

Os estudos sao quadriculados de acérdo com o tamanho
exato que deverdo ocupar na tela, a qual por sua vez terd
também de ser quadriculada.

Em geral, tais estudos sdo sempre ampliados e nunca redu-
zidos, realizando-se a passagem para a tela de modo — por
assim dizer — mecénico, pois a rigor, nesse caso, ndo existe
interpretacao. Esta sé comeca no trabalho defintivo: quando se
eliminam, acrescentam, ou se acentuam certos elementos,
procurando adaptar os mesmos ao assunto quando se trate de
um quadro, ao assunto e ao espaco quando se trata de uma
decoragao.

Para a composi¢cdo de "natureza morta” as normas sdo
idénticas as que adotamos para as demais composigoes.

Exigimos do aluno uma série de “croquis”, tendo como fina-
lidade a pesquisa das linhas e do volume dos objetos, sempre
em relacdo ao espaco retangular da tela. Tal pesquisa sera
depois aproveitada na tela definitiva, com as modificagoes que
por ventura surjam no decurso de sua execucdo. Sem ésse tra-
balho cerebral, sem essa pesquisa, a composigao resultaria nula
do ponto de vista artistico.

Resultaria, como é comum e notério, num simples arranjc
de objetos, os quais dispostos de maneira arbitraria, daria ao
quadro um aspecto de composicdo convencional.
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E trivial notar-se em trabalhos de artistas nossos, essa dis-
posicdo arbitrdria. Assim nos expressamos para significar a nao
existéncia de coesdo entre os volumes e o espago retangular da
tela

Passemos agora a parte referente ao ensino da paisagem.

E evidente que os processos técnicos de realizagdo de uma
paisagem, variam de acdrdo com a interpretacdo dada & natu-
reza, bem como a emocao e o sentimento de cada artista. Dai
a origem de uma infinidade de técnicas e tendéncias.

NGo obstante, do ponto de vista estritamente didatico,
apresento as seguintes normas de execugdo, atendendo-se, natu-
ralmente, ao tamanho da tela, as possibilidade de uma pinturc
ao ar-livre, bem como o modo de interpretagdo.

a) Inteiramente realizada do natural;

b) Esbocada no atelier, segundo estudos do natural, e
depois terminada do natural;

(Em ambas disposigoes, compreende-se a interpretagdo obje-
tiva ou naturalista) .

c¢) Inteiramente realizada no atelier, utilizando-se, ou nao,
estudos do natural;

Ai se compreende a interpretagao subjetiva ou idealista) .

Norma hoje posta em evidéncia pelos abstracionistas.

Nao quero com isso dizer que ndo se possa ensind-la. Ha
mestres abstracionistas. Porém, ndo aconselho a ninguém come-
car uma paisagem, com a intencao deliberada de amoldar o seu
motivo a esta ou aquela tendéncia, a éste ou aquele sistema,
o que seria deploravel.

Por conseqiiéncia, nGo sendo abstracionista, fazemos res-
tricGo a essa norma, embora reconhecendo nessa tendéncia
novas conquistas de expressdo pictérica.

Além das normos citadas, hd a considerar ainda os seguintes
requisitos técnicos:
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a) Composicdo, ou seja a disposicdo do motivo na telaq;

b) Determinac¢ao da linha de horizonte;

c) Possibilidades de ampliagao dos estudos para uma paisa-
gem definitiva;

(Nem sempre os estudos se prestam para uma ampliagdo,
depende da maneira como se dispoe o motivo em relagdo ao
espaco retangular da tela e de suas linhas limitantes) .

d) RepresentacGo dos valores, e, por conseqiiéncia dos pla-
nos na paisagem.

E de suma importéncia, antes do trabalho defintivo na tela, a
feitura de alguns croquis, a lapis ou a céres, do motivo que se
deseja pintar, tendo em vista a pesquisa da composicao.

De maneira idéntica teremos que relacionar as linhas prin-
cipais do motivo, bem como valores e céres, com o retdngulo
da tela, como j& foi dito, elementos ésses que constituirGo o
arcabougo da paisagem, e sGo mais importantes, do que mesmo
o préprio motivo. Qualquer motivo é bom, desde que determine
um conjunto equilibrado de linhas, valores e céres.

A linha do horizonte é fator importantissimo, porque para
ela converge, por lei da perspectiva, um grande numero de
linhas principais.

Quando colocada muito alta, isto é, pouco espaco de céu,
dd a impressGo que a paisagem sobe; ao contrdrio, muito baixa,
(muito espaco de céu) dd a impressGo que a paisagem desce.

A determinagdo exata dessa linha depende da natureza
horizontal ou vertical do motivo.

Em suma, terminando esta palesira, queremos consignar
aqui, que foi nossa intengao focalizar normas de execucGo, bem
como os aspectos mais interessantes da técnica pictérica, cor-
relacionados com a disciplina da cadeira a nosso cargo.

Entretanto, ndo devemos esquecer que o ensinamento da
pintura é processo ativo e dinédmico, e como tal, sujeito & evolu-
¢Go, que acompanha em regra tddas as manifestacoes de arte.

Nao obstante, para “tornd-lo eficiente faz-se necessério uma
disciplina, um método, ou uma Orientacdo.




AUGUSTO GIRARDET, E A ARTE DA GLIPTICA (*)

Exmo. Sr. Diretor da Escola Nacional de Belas Artes e de-
mais autoridades presentes; Minhas senhoras, Meus senhores:

O motivo principal desta nossa palestra é apenas o de
prestar singela homenagem & meméria de Augusto Girardet,
discorrendo em pdlidas, porém, sinceras palavras sébre a vida
e a obra do insigne mestre da Gliptica Brasileira, falecido a 14
de agdsto de 1955, nesta capital, quase ao completar 100 anos
de existéncia.

Acresce, porém, que por uma feliz coincidéncia, o Govérno
da Republica acaba de adquirir para esta Casa, num gesto de
elevado descortinio educativo e cultural, o acérvo da "colegdo
Girardet”, rendendo destarte ao grande Mestre a consagracao
oficial defintiva — justamente por ser a referida cole¢do con-
siderada o mais completo e importante conjunto de pungoes,
cunhos e matrizes de medalhas brasileiras devido a um sé
artista.

Cabe-nos, também, salientar que ao ilustre professor Ger-
son Pompeu Pinheiro, nosso ativissimo Diretor, devemos o es-
timulo desta reunido, no salutar intuito de tornar mas divul-
gada em publico, os vdérios conhecimentos ministrados nesta
Escola, razdo pela qual, muito de industria, néle nos louvando,
faremos, ainda, desta palestra uma como que Introdugdo a
Arte da Gravura de Medalhas e Pedras Preciosas.

A vista do que acabamos de dizer e, seguindo um pro-
cesso expositivo muito em voga, procuraremos intercalar aqui
os dois motivos correlatos: — a Arte e o Artista —, no intuito de
tornar mais suave o assunto.

N&o vamos, pois, como é comum em nossos dias, roman-
tizar a vida de um artista, por mais interessante que ela se nos

(*) Palestra do Professor Leopoldo Campos realizada a 14 de agdsto de 1958.
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afigure, mesmo em se tratando da de um Girardet, nem tampouco,
resvalar para o lado oposto, em terreno sentimental e éco, com
pruridos de finalidade literdria ou recreativa, mas tao sémente,
e nisto nos baseamos no préprio feitio e carater sébrio do nosso
homenageado, citar fatos e episédios de sua existéncia exem-
plar e fecunda, téda ela dedicada ao trabalho produtivo, e a
execucao do lavor artistico que tanto a enobreceu quanto
dignificou.

pranteamos, tanto ilustrado esta Escola, com o seu peregrino
talento, por tao longo trajeto, a partir de 1892, deixando, uma
pléiade de artistas, amigos, e admiradores, dentre os quais se
sobressai pelo mais modesto, éste que por ora vos tem a subida
honra de falar.

!
\ s E, mais ainda, quando se considera, ter o Mestre que ora

Nao {6ra a confianga que inspira a visivel benevoléncia
déste escolhido auditério, estamos certo que ndo nos aventura-
riamos em tomar essa preciosa parcela de tempo — hoje tao
escasso — em explanacgoes técnicas sébre Gliptica, mas, por ser
éste o tema, o "leit-motiv’ mesmo da existéncia do nosso home-
nageado, merece aqui a divulgacdo adequada.

Perpassa-nos ainda pela mente, como se em sonho fésse, a
seqiiéncia indefinivel, daquela sucessdo de cenas e imagens vi-
vidas outrora, em nossa mocidade, em continuo éxtase, junto
ao Mestre querido, no aprendizado, trato, e concepgdo das
obras de Gliptica.

Moémente, naquéles momentos de indisivel euforia, que se
ndo exprime mais por palavras, e, sim, talvez por Musica.

A feicdo de uma criatura que ao imaginar-se também
criadora, se esquecesse da relatividade das cousas humanas, e
se algasse qual outro Prometeu, na conquista de Glérias imar-
cessiveis, ora mergulhando-se no delirioc das realizagoes prodi-
giosas, ou entdo se debatendo nas cruciantes ciladas e desen-
ganos do inflexivel Destino.

E, o mestre, escorreito e prudente, ao mesmo tempo que
lha aperfeicoa os rémiges e adensa-lhe as asas previne-a do
perigo da soliddo, na ofuscante atracao das alturas; assim como,
do fargor das quedas, na solerte voragem dos precipicios.
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"HOC ERAT IN VOTIS”
BIOGRAFIA

Aos 23 dias do més de novembro, de 1855, nascia em Roma,
a cidade Eterna, esta figura para nés, hoje, quase lenddriq,
que é Augusto Girardet.

Filho de D. Teresa Severini Girardet e do notavel mestre
da Gliptica italiana Giérgio Anténio Girardet, o récem-nas-
cido, em contradicdo com o uso italiano, de batisar as criancas
no mesmo dia do nascimento, sé dois dias apds o evento, é que
era alvo das pompas de um solente batismo, na Basilica de S.
Pedro; fato éste de magna importédncia na familia Girardet,
que demonstrava assim, com entusiasmo e confianga o algo de
maravilhoso pressagiado no feliz acontecimento.

Celeiro de artistas que era, a familia Girardet, oriunda de
um remoto passado, em LiGo, no vale do Rédamo, contava ainda
em seus seio, com mais dois artistas: Enrico e Clotilde, irmdos
do nosso biografado.

Enrico era notabilissimo gravador de pedras preciosas de
&mbito internacional, principalmente, nas Coértes dos Paises-
Baixos, e da Alemanha; sendo Clotilde, fina alma de esteta,
habil e delicada aquarelista, ambos infelizmente, j&@ desapare-
cidos dentre os vivos.

Desde tenra idade, Girardet dedicou-se ao estudo e & prda-
tica da Gliptica, sob a severa dire¢do de seu pai, indo cursar
mais tarde, o Real Instituto de Belas Artes de Roma, mais co-
nhecido por Academia de S. Lucas, onde completou com os pro-
fesséres Podesti, Massini, Alegreti e Giulio Monteverde, éste
ultimo seu padrinho de batismo.

De tal monta foram os seus progressos na carreira artistica
que, por ocasicdo do Concurso de Titulos, organzado em Roma,
sob os auspicios do Govérno Brasileiro, para a regéncia da Ca-
deira de Gravura e Medalhas e Pedras Preciosas, da Escola
Nacional de Belas Artes, do Rio de Janeiro, Augusto Girardet,
logrou obter o 17 lugar.

Ao ter, porém, que partir para o Brasil, seu pai, déle se nao
quiz apartar, e acompanhou-o para longe da pétria.
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Aos 6 de fevereiro de 1892, assumia Augusto Girardet,
aqui no Rio, a catedra para a qual féra contratado.

Entretanto, dolorosa ocorréncia viria perturbar a iniciznte
carreira do insigne artista, com o subito falecimento do seu
malogrado pai, colhido pela febre amarela, que entdo, assolava,
impiedosamente esta cidade, ceifando tdo preciosas vidas, como
sucedeu, com a do nobre e emérito artista Gidérgio Anténio
Girardet.

Aturdido pela brutalidade do insidioso golpe, moco e com-
pletamente sé, Augusto Girardet deveria sentir profundamente
a nostalgia da pdatria distante, apesar do amdavel convivio de
seus amigos e compatriotas dentre os quais, se destacavam:
Ronchini, Rovéda e os irmdos Bernardelli.

Extraordindariamente operoso e disciplinado, Girardet,
mergulhou-se no trabalho e no magistério, procurando destarte,
afastar a melancolia que tanto o assoberbava.

Ao retdrno de um periodo de férias, na Itdalia, em 1906,
Girardet teve a doce surpresa de conhecer aqui, no Rio, numa
residéncia amiga, a formosa compatriota Giuditta Rolli, que com
éle partilhava das mesmas nostalgias das plagas queridas.

O destino selou-lhes a sorte comum pelo matriménio.

A partir de entdo, sua espdsa, compaheira fiel e ilustrada,
amenizou-lhe para sempre o exilio no Brasil, prendendo-o ao
nosso convivio e dotando assim, o nosso pais de seu inestiméavel
e operoso concurso artistico.

No periodo decorrente de 1912 a 1922, Girardet serviu em
nossa Casa da Moeda, como contratado, para lecionar gravura
de medalhas e moedas.

Simulténeamente, era nomeado para esta Escola, apés con-
curso de provas, Professor Extraordindrio por 5 anos e, em 1917,
empossado na Cdtedra de Gravura de Medalhas e Pedras Pre-
ciosas.

Datam déste proficuo periodo, as nossas relagoes com o
insigne Mestre, de cuja excepcional atividade, para se ter idéia,
basta atentar-se que ao chegarmos & Escola, como aluno, pelas
9 da manha, Girardet j& aqui se encontrava desde das 7 horas,
executando camafeus e pedras gravadas, de cuja especialidade,
era o tnico capacitado no Brasil.
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Das 9 ass 11, dedicava-se éle a sua especial atengao, e
até ajudava-nos em nossas minimas tarefas, findo o que saia,
provavelmente para fazer pequeno lanche na cidade.

As 13 horas, de volta & Casa da Moeda, iamos encontré-lo
naquela Repartigdo assoberbado de trabalhos urgentes.

Sempre, contudo, havia um pequeno intervalo para se de-
dicar aos alunos.

As 15 horas deixava éle aquela Casa e célere voltava &
Escola, onde prosseguia trabalhando nas encomendas par-
ticulares.

E. somente a noite, era possivel ver-se, Girardet, acompa-
nhado da espdsa, frequentando espetdculos de Arte, ou mes-
mo, sessoes de cinema, pelas quais, segundo nos parecia, tinha
especial predilecao.

J& vamos longe e portanto ndo trataremos aqui de sua
vida privada por que seria ela mais um longo capitulo e nao
menos interessante a divulgar, pois, ndo nos é ignorado, o
quanto de excepcional estima o cercou, em téda a sua vida,
e até apds o seu falecimento, da parte de sua espdsa, sobrinhos,
(que eram seus filhos) e demais parentes, amigos e familiares,
os quais nunca deixaram de refletir como refletem até hoje,
pela incontida gratiddo, as messes do seu formoso coragdo.

Ora, se consideraramos que em tédas as suas tarefas e
encargos, desde os mais singelos e prosaicos aos mais impor-
tantes e complicados, Girardet nao aceitava a menor interfe-
réncia de quem quer que fésse, procurando pelos seus préprios
recursos, bastar-se a si mesmo, entao teremos a pdlida idéia
do imenso lavor déste homem, de estatura infima, aparentemente
franzino, entretanto um portento de energia.

As pesadas cortinas de ago da sala de gravura eram aciona-
das e erguidas por éle, de manha, ao chegar na Escola, antes
do servente e, muitas vézes, iamos encontrd-lo de vassoura em
punho, fazendo a limpeza da sala.

Hdao permitia a ninguém, passar seus trabalhos em gésso, o
que é comum entre os escultores.

E, quando das provas, concursos e solenidades em que
tomava parte aqui, na Escola, era habitual ver-se Girardet

o |
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deixar a reunido nos intervalos, correr @ aula, para prosseguir
embora por minutos, em suas tarefas interrompidas.

Em 1934, apés 42 anos de magistério, foi jubilado e, em
lugar de se recolher ao merecido “ofium cum dignitate”, pros-
seguiu em sua afanosa vida de trabalho, cada vez produzindo
melhor.

Era impressionante, quase fenomenal, Girardet ao 99 anos
e meses, ainda executando em sua residéncia, dificeis encomen-
das, com uma perfeicdo, e senso de responsabilidade inve-
javeis.

Teve o titulo de Professor Emérito, e era, quando faleceu,
o Décano da Universidade do Brasil.

Seus discipulos nesta Escola foram entre outros: Adalberto
Matos, Dinorah de Simas Eneas, Lucilia Ferreira, Acdcio Mo-
reira, e na Casa da Moeda: Joao da Cruz Vargas, Luiz de
Almeida, Calmon Barreto, Jorge Soubre, Mdario Déglio, Fran-
cisco Gomes Marinho e tantos outros que ilustram a nossa
numdria.

Girardet possuia as seguinte laureas: Medalha de Ouro da
Exposicdo de S. Luiz, 1904; Grande Prémio do Salao Nacional
de Belas Artes, 1908, Grande Medalha de Ouro, 1913, e Medalha
de Honra, 1919, do referido "Saldo”.

Tinha ainda a comenda de Cavalheiro da Corda da Itdlia,
e era Membro Emérito da Academia Brasileira de Belas Artes.

Em 1945, foi-lhe erigida em vida uma herma, nos jardins
do Paldcio Monroe, nesta capital.

Exemplo impar de laboriosidade e de dignidade profissionais,
exerceu o seu apostolado no trabalho honrado que eleva a alma
e enobrece o cardter.

Criou imorredoiras obras de Gliptica, difundiu admirdv:is
conhecimentos artisticos, e foi exemplo vivo de energia e de
acdo, entre dezenas de alunos, dispersos por algumas geragoes.

Apds tantos anos de vida produtiva e criadora, Girardet,
déste mundo se afastou, deixando em seu lugar o imenso vazio
que hoje se nos afigura, impossivel de ser preenchido.

Seus restos mortais foram depositados na campa do saudoso
Professor Ernesto Ronchini, do Instituto Nacional de Musica —
o grande amigo de sempre.
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Medalhdo de autoria de Girardet — Retrato de Ernesto Ponchini — existente
no tumulo onde repousam os restos de ambos.

E era de comover, quando na nivea necrépole de S. Jodo
Batista, por ocasido dos funerais do Mestre querido, ao contem-
plarmos o lindo medalhGo de sua autoria na dita campa,
tinhamos a perfeita impressao, talvez, requinte de iluminagdo,
que a imagem de Ronchini, em bronze sorria, acolhendo-o, com
aquela mesma expressdo carinhosa de outrora, quando em vida,
acolhia-o, para conduzi-lo, agora, ainda sorridente, as regioes
dos eleitos, daquéles que por éste Mundo expargiram, exclusi-
vamente, as sementes do Bem e do Belo.
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E aqui, forgoso é pedirmos ao generoso auditério, que nos
permita dizer algo sd8bre a Arte da Gliptica, exemplificando-q,
de quando em quando, com as realizacoes do saudoso Mestre.

GLIPTICA — (Pedras Preciosas)

A Gliptica é a mais antiga modalidade de Gravura que se
conhece e, conquanto seja ela bastante difundida em nosscs
tempos, por impossivel que paregca, é uma arte quase desco-
nhecida do publico, o qual, ndo atenta bem em suas reais
caracteristicas.

2

A razdo disso é como que assente em questdo de mera no-
menclatura, por isso que, usamos a mesma palavra Gravura
para designar ndo sé os trabalhos da Gliptica (camafeus, selos,
moedas, sinetes, medalhas, etc), como também, os do preparo
de matrizes de impressao de tecidos, alatoados, estamparias, e
sobretudo, os "“clichés” de impressdo para Artes Grdficas (xilo-
gravura, litogravura, fotogravura, zincogravura, talho doce) e
tantos outros similares, hoje em dia, prodigiosamente desenvol-
vidos e utilizados, pela industria e pela imprensa, e de tal forma,
que a sua profissdo parece ofuscar os primitivos precessos da
Gliptica.

Dai, a confusdo entre os vdrios géneros de gravura.

Todavia, se considerarmos que os processos da Gliptica tem
de comum entre si, o emprégo da Arte do Baixo-Relévo (moda-
lidade prépria da escultura), o que ndo sucede com os demais
géneros de gravura, entdo resulta que podemos a bem da clareza
classificar especialmente, a Gliptica como: género de gravura
em baixo-relévo, aplicado as pedras preciosas e variadas maté-
rias, na confecgao de camafeus, entalhes, sinetes, moedas, me-
dalhas, selos, carimbos, etc.

Esta, é também, a opinido de abalizadas autoridades no
assunto, tais como: F. Lenormant, Roger Marx, os Bebellon, e
outros.

A palavra Gliptica, (do grego, Gluptiké) quer dizer: gra-
var, cinzelar, e se aplica tanto & gravura de pedras preciosas,
como também, & das moedas e medalhas, afirma o famoso
"Dictionaire de |'Académie” .
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Charles Blanc, em sua célebre "Grammaire des Arts du
Dessin”, diz textualmente: A la sculpture en bas-relief se rattache
la Gliptique, c'est-a-dire, l'art de graver en relief et um creux,
sur pierres fines et sur meteaux”. )

Gliptica é pois a arte de gravar em relévo ou em céncavo,
pedras preciosas e metais, além de outras matérias, tais como:
concha, nécar, marfim, coral e outras. !

Chama-se ENTALHE, a pedra gravada em céncavo, a qual,
também pode servir de sinete, ou sélo, quando o seu desenho
é, propositadamente invertido.

CAMAFEU é a pedra gravada em relévo.

As pedras mais usuais para camafeus, sGo as variedades de
agatas de camadas horizontais e de céres definidas.

Para o “entalhe” serve qualquer pedra monocrémica.

Desde a mais vetusta antiguidade, que o homem se utiliza
das pedras preciosas como ornamento, ou mesmo como marca
de autoridade.

Os Museus estdo repletos de pedras gravadas oriundas de
tddas as grandes civilizagées do passado.

Entretanto, foi na Grécia, do V ao II século A.C., que as
mais belas e artisticas gemas foram gravadas.

Onatas, Apoldnios, Pirgdtelo, e outros fizeram maravilhas
nessa Arte.

Mais tarde, Roma, na época de Augusto, atingiu o apogeu
técnico, principalmente, com Dioscérido e seus dois filhos: Illo
Herofilo.

Com a divisdo do Império Romano, seguiram para o Oriente
as tradicoes da Gliptica romana, continuadas, palidamente, por
Bizancio e Susa, até que, de retérno a Itdlia, j@ no Renascimento,
esta dificil arte tomou excepcional desenvolvimento, e a influéncia
dos artistas italianos, se fez sentir em todo o mundo ocidental.

Michelino, Matteo del Nassaro, e outros, se excederam em
perfeicao.

No século XVIII, os Sirlet; e os Pickler, muito se distinguiram
pela finura de seus camafeus; na Franca, Jacques Guay, e mais
tarde, Jeuffroy e Adolio David, também se notabilizaram na Arte
da Gliptica.
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Modernamente, Pistrucci, Girometti, os Girardet, na Italia;
Tonelier e Lechevrel em Franca; e Augusto Girardet com alguns
discipulos, no Brasil, continuaram as tradigoes dessa delicada e
aristocrdtica Arte.

Agora vejamos como se procede para gravar um camafeu:
a pedra, préviamente lapidada, é presa num cabo, por meio de
lacre; e depois atritada contra broquinhas semelhantes & dos
dentistas, girando na extremidade de um pequeno térno.

O elemento cortante e intermedidrio, é a pasta feita com
diamante em pd e azeite, com que se unta as brocas.

H& brocas de varias formas, segundo o trabalho a realizar.

O polimento é obtido com brocas de madeira, e de estanho
e chumbo, respectivamente, untadas de esmeril e tripole.

Conforme haviamos dito anteriormente, Girardet f{éra dis-
cipulo de seu pai, Giérgio Anténio, gravador de tal fama, que
era tido em Roma pelos seus colegas como: "il Padre Eterno
degli incisori”, e, conforme cita Augusto Jandolo em sua obra
“Antiquaria”, havia entre outros trabalhos, gravado uma cena
de combate num espago menor do que uma unha e isso na mais
dura das pedras que se conhece, além do dimante: a safira.

Augusto Girardet recebeu, também, a influéncia de um dos
maiores escultores do fim do século passado, o notavel Giulio
Monteverde, que além de mestre féra seu padrinho de batismo.

Pois bem! Ao chegar ao Rio de Janeiro, em 1891, com 36 anos
de idade, Girardet ja@ era mestre incontestdvel em 2 ramos de
Arte, tanto no da Escultura, como no da Gravura, sendo estd
ultima a sua predileta.

Agora, se considerarmos os longos anos que nos separam
daquela época e nos quais, Girardet se empregou a fundec. na
realizagdo de téddas as obras do vastissimo campo das medalhas,
camafeus, sinetes, moedas, etc., poderemos entdo avaliar o que
representa para a nossa Pdtria, o formidavel acérvo artistico
déste insigne Mestre.

Tomemos por exemplo, um simples camafeu cuja descrigcao,
tentaremos aqui fazer: é uma calcedénia de 3 tons interca-
lados: branco, castanho e escuro, de 41 milimetros de diGmetro,
forma circular, e estd trabalhado em ambos os lados, sendo
que um é ligeiramente cdncavo e o outro convexo.
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Trata-se de uma alegoria a "Unificagao da Italia”.

No lado céncavo, o motivo central sobressai entre nuvens
e representa a Itdlia em triunfo, por uma figura feminina co-
roada por cima da qual, 2xplende a estrela solitdria da Itdlia.

A dita figura estd sentada num tronco ladeado por 2 ledes
€ tem a mao direita apoiada as tadbuas da Lei.

A frente, esvoacando, Minerva, a deusa da Sabedoria, con-
duz em triunfo o conjunto.

A esquerda: Unificagdo da Itdlia (Camafeu de duas faces)

A direita: "Homenagem & Bandeira Nacional” (Camafeu em calcedonia).

Uma apotedtica guirlanda de flores, sustentadas por onze
pequenos génios, representativos das provincias reunidas, cir-
cunda a composicdo, que tem ainda, em sua base & guisa de
fecho, a Loba Romana aleitando Rémulo e Remec.

O lado oposto do camafeu, é preenchido pelo busto do
criador da "Gioventu Italiana”, de perfil a direita, ladeado pela
inscricdo — GIUSEPPE MAZZINI — e iluminado ao alto, por um
sol resplandecente, meio oculto na fimbria da céroc de louros
que circunda a pedra.

Em baixo do busto, estd a assinatura de G.A. Girardet.
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Este lado é de grande perfeicGo e acabamento, contrastando
em sobriedade, com a extasiante alegoria oposta.

Lavor tao fino, que exigiu de Girardet o emprégo de téda
a sua existéncia no aperfeicoamento e consecucao dos referidos
motivos.

Pai e filho aqui se rivalizam em Mestria no intuito de cantar
as Glérias de sua Itdlia querida, e certamente, esta peca de
familia, ird de futuro tornar-se uma das principais atracoes dos
fabulosos Museus de Roma.

E a centena de outros camafeus espalhados dentre os seus
familiares e por téda a parte!

E, ndo nos referimos aqui, aos brasoes, monogramas e anéis
que Girardet gravou aos milhares, por intermédio dos joalheiros
Luiz de Rezende, Mappin e Webb e outros.

Mas iamos deixando de mencionar ainda, um camafeu que
devido ao seu tema patridético, ndo podiamos nos esquivar de
fazé-lo.

E uma alegoria @ "BANDEIRA BRASILEIRA", e prova a cons-
tante preocupacdo do Mestre, pela sua pdtria adotiva.

Trata-se de uma calcedénia leitosa unicolor, de formato
ovalado, com 75 X 56 milimetros de dimensdo.

Trés génios alados, dos quais 2 empunhando céroas, car-
regam em triunfo um companheiro, que sustenta esvoacante o
pavilhao brasileiro.

Na base do camafeu a orla, estd a inscricdo "SALVE
BRASIL”, seguida da assinatura do artista.

Ao centro da bandeira distingue-se a divisa "ORDEM E
PROGRESSO".

Esta bela composicdo, tem ainda a realgd-la, o acentuado
relévo de suas figuras, que parece soltarem-se do fundo, infe-
lizmente, devido mesmo & essa caracteristica, uma das figuras
tem o pé partido.

Agora, com a devida permissdo dos ouvintes, passaremos
alguns "slides” referentes ao assunto em aprégo.

Até entao cuidamos exclusivamente dos camafeus e pedras
gravadas, facamos agora uma pequena excursao pelo mundo

das Medalhas!
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MEDALHA

A medalha é uma pequena peca metdlica, geralmente re-
donda, com emblemas, figuras ou inscricoes impressas.

Possui duas faces e orla; difere da moeda sua co-irm&, no
tocante ao seu emprégo meramente comemorativo, ornamental,
premial, etc.

Nao obstante a existéncia de medalhinhas de cardter votivo,
ou gnéstico, das fichas de teatro, das pecgas talisménicas, e até
dos medalhoes de ouro, prata e bronze, servindo de ddadivas,
supoe-se que a antiguidade desconhecésse a medalha com o
carater que lhe atribuimos hoje, isto é, de pega monetiforme,
diferente do numerdrio; a prépria moeda servia entdo, de
elemento comemorativo, nela se evocando das vézes, os grandes
feitos e fatos da época.

Datam do século XIV, as mais antigas medalhas do Renas-
cimento, talvez inspiradas nos velhos medalhoes romanos.

As efigies de Constantino, e de Heraclius, placas cinzeladas
e justapostas por solda, e as de Marco Sexto e Francisco Novello,
medalhas fundidas por artistas paduanos, sGo exemplares dessa
época.

Entretanto, o verdadeiro criador da medalha e seu maior
intérprete, foi sem contestaga@o, o pintor Vitor Pisano, de Vercna,
ou "il PISANELLO"” como era chamado; que produziu de 1439
a 1448.

Jogo Paledlogo, Ledo d'Este, Francisco Gonzaga e tantas
outras personagens da época, foram maravilhosamente retra-
tadas nas medalhas do citado artista, que as fazia acompanhar
de encantadoras alegorias nos reversos.

Esse novo género de Arte, fez furor na época e foi muito
imitado em seguida, até pelos maiores artistas pldasticos con-
temporéneos.

O advento na Alemanha, de processos mecdnicos na fabri-
cacdo das medalhas, diminuiu em muito o alto préco désses
objetos, mas, iambém, o seu valor artistico.

Apesar disto, Peter Fischer, Haguenauer e outros artistas
alemdes, produziram naquele pais, belas medalhas & maneirc
italiana.
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A primeira medalha comemorativa que se presume haja
sido feita em Franga, foi a da tomada de BRordeus, em 1541.

Pouco depois, Ana de Bretanha, e Carlos VIII, foram retra-
tados em LiGo, pelo ourives Louis le Pére.

Apés a influéncia de vdrios artistas italianos contratados
surge no cendrio francés o notdvel medalhista Germain Pilon,
j@ em fins do século XVI.

O apogeu porém, da medalha em Franca realiza-se com
Guilherme Dupré, (época de Henrique IV e Louis XII), conco-
mitantemente com o desenvolvimento técnico dessa arte, devido
a Lucas Olivier e Nicolas Briot.

Luiz XIV, grande apreciador de medalhas organizou «
"Histoire Métallique” da Franca, repertério de medalhas histé-
ricas, para cuja orientagdo aquéle monarca chegou a fundar a
Academia das Inscricoes.

Apesar désse apdio oficial, a arte da medalha veio a fenecer
no século XVIII.

Durante a Revolugao Francésa houve um pequeno surto de
difusGo da medalha por entre as camadas populares, porém,
tornando-a as vézes de cardter irreverente.

Napoleao Bonaparte protegeu a “Histoire Métallique”, nela
iazendo incluir suas famosas batalhas.

David d'Angers, Oudiné, Chaplain, Roty e outros artistas de
destaque, removeram a arte da medalha em Franca, nos fins do

século passado.

Marschall, na Austria; Saint-Gaudens, nos EE.UU; Mayer nos
Paises-Baixos; Romagnole, na Itdlia; e Girardet no Brasil, muito
contribuiram para a ditusGo da arte da medalha em nossos

iempos.

Cuidemos, porém da obra medalhistica de Girardet.

Somam-se por centenas, o numero de suas medalhas, toédas
de fino lavor e altamente artisticas.

Todos os fatos da Histéria do Brasil, seus proeminentes vultos
e valiosas instituigoes, durante um periodo de cérca de meio
século, foram imortalizados pelo insuperdvel buril do grandz
Mestre.
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A sua série de Presidente da Republica, soube ser superior
as congéneres estrangeiras em muitos aspectos, representa a
pedra angular da nossa Gliptica, pelo seu subido valor estético
e impecavel realizacGo técnica, e é de esperar-se que de futuro,
nao venha sofrer solugao de continuidade, tdo importante capi-
tulo de nossa Histéria Metdlica.

Medalha: Marechal Hermes da Fonseca (série presidencial)

Compoe-se de 14 efigies presidenciais, a partir de Deodoro,
ilustradas em seus reversos, com inspiradas alegorias, alusivas
aos feitos de cada Administragao.

Seu médulo é de 72 milimetros, e todo o material de cunha-
gem constante de galvanos, puncoes e cunhos, foram com sacri-
ficio inteiramente financiados pelo artista.

Alias, a respeito dessas medalhas deu-se conosco o que se
segue:

Certa vez, em 1921, numa Paris cinzenta e fria, desciamos o
Boulevard Sebastopol, & cata de novidades, quando ao pas-
sarmos pelo célebre "marché aux puces”, bricabraque de quin-
quilharias incriveis, deparamos estupefato, no chao, sébre a
calcada, com um exemplar tésco da medalha “"NILO PECANHA"
da colecao dos Presidentes, de Girardet.

Como era muito nossa conhecida, curioso paramos, reco-
themé-la e pedimos o prégo ao mercador.

— Um franco — desse-nos éle.

Pagamé-lo incontinenti e partimos para casa.
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No caminho matutavamos & respeito do sucedido.
Seria admissivel que as efigies de nossas personagens ficas-
sem expostas assim, ao descaso, em terras estranhas?

Como evitar que tal sucedesse?

Escrevemos entdo a Girardet, propéndo-nos a coletar todo
o seu material de cunhagem, acumulado em Paris, durante va-
rios anos, € que a nosso ver, se ali estava dislocado, para a
nossa pdtria, porém teria imenso valor.

Girardet respondeu-nos, que estava de inteiro acérdo,
porém nao saia estimar o montante das pecas ali existentes.

Entramos em contdto com as firmas executantes das meda-
lhas e de indagacdo em indagacdo, conseguimos recompor todo
o acérvo.

Reunimos as vdrias pecas, mandamos encaixotd-las conve-
nientemente e expedimd-las para o Rio, servindo-nos ainda dos
ons oficios do prezado artista pintor, Nelson Neto.

Girardet recebeu-as aqui, em perfeito estado e indenizou-nos
as despesas.

Esse conjunto foi exposto no Salao Nacional de 1922 e, cons-
titue a maior colegdo particular aqui existente, de cunhos ma-
trizes e puncoes de um sé artista e que agora acrescida ainda,
de outras pe¢as mais recentes acaba de ser a dquirida pele Go-
vérno da Republica e ofertada a esta Escola.

Deixamos aqui muito de propédsito de nos referir ao setor da
Moeda pelo adiantado da hora e também, pela sua grande se-
melhanca com a arte da Madalha.

CONCLUSAO

Certo escritor francés, Octave Beliard, numa pitoresca
evocagao dos preludios das Artes, depois de descrever & en-
trada das cavernas os grandes ancidos apoiados em rusticos
cajados observando ao longe os movimentos de suas progénies
espalhadas no grande vale, rico de caca, e as robustas mulheres
aleitando seus petizes, em tdérno da acariciante fogueira, onde
serd ao entardecer, servido o repasto ante da tribu se recolher,
cita: Garu, que esquecido, & parte, pensa em coisas misteriosas,
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estranhas, para de sibito empunhar um pequeno fragmento de
0sso, e néle, com a ajuda de um ponta de silex, gravar unas
formas incisivas gque éle vé, como se féssem cornos recurvados,
patas nervosas, um focinho vivo, etc. *

Em seu redor, vao se aglomerando alguns curiosos e em
breve, o pequeno grupo de trogloditas, de olhares espantados,
caras cabeludas de queixais ponteagudos, semianimalescos, es-
falfados do labor didrio, acompanham interessados, a seme-
lhanca do algo misterioso, que vai surgindo aos poucos dos
dedos do artista.

Assim que um trago mais inspirado acusa a completa
aparéncia do animal arisco, que éles tanto perseguem pelos
campos e bosques, até capturd-lo, uma exclamagdo surda e unis-
sona escapa de suas gargantas oprimidas.

Eles sentem, a confusa idéia de alguma coisa, como que
elevando o homem de sua animalidade, alguma coisa que re-
vela a sua nobreza nativa, uma {érca criadora que pressagia
em seus futuros sonhos, as imensas conquistas do Progresso.

E aqui, pedimos vénia ao distinto auditério, para conser-
var o sabor do préprio verndculo.

"Mais Garu, a les membres gréles c'est um médiocre chas-
seur qu'on méprisait, comme le plus faible des hommes.

Maintenant qu'il brandit dans le ciel rouge, l'ivoire gravé
par ses mains, la tribu répéta son cri d'enthousiasme, et les
femmes le regardent de leurs grands yeux profonds, comme le
préte d'une religion qui va naitre.

Une joie folle, une joie d'enfants, secoue ses étres perdus
dans l'enormité du monde, guttés par la béte qui réde par le
iroide qui glace, par l'hostilité de 1"apre nature.

Un rythme nouveau, souléve leurs pieds em cadence.

Leurs mains se joigment et, tandis que mugit l'orchestre du
vent et que s'éveille dans les sou-bois, dans les landes, dans
les rochers, la plainte affamée des grands fauves, une ronde méle
leurs cheveux autour du foyer.

Estavamos a 14 de agdsto de 1955, dada do passamentc de
Girardet.

A noite, ja ia avangada em horas.
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Sob a luz discreta da capela mortudria, iam dezenas de
pessoas intimas, sentadas e dispostas em grupos, comentavam
em vozes sumidas, saudosos episddios da vida do extinto.

Ao centro da sala, estava o esquife aberto, mostrando o
venerdavel corpo, coberto de flores.

A inexorabilidade do Destino, que nos afastara do con-
vivio do Mestre querido, n&o impedira contudo, que nossos
olhos pousados em suas preciosas maos, tdo suavemente cru-
zadas sbébre o peito, deixassem num instante de comovedora
emogdo, de vislumbrar naquéles sensiveis dedos, que até entao
continuavam respeitados pelo poder da destruicdo, é doce mi-
lagre!lO moverem-se ainda, quem sabe, na tessitura de imor-
redoiras formas, acariciando-as, tal como as fizeram em téda «
sua longa existéncia.

E entac, inexplicavelmente, associagoes de idéias, nos com-
peliram & lembranca do que j& citamos alhures, quando em
nossa mocidade deparamos num antigo filme, certo episddio
mitolégico, no qual um nobre ancigo, sereno, surgia do mar,
em bucdlica praia, e ali tomando da alva areia com os ma-
gicos dedos, modelava preciosas e puras formas de encantadoras
ninfas e deusas para éxtase dos mortais, findo o que volvia ao
salso elemento, como se fésse em ritual sagrado.

Certamente, que Girardet deve pertencer a essa classe de
criaturas excepcionais, oriundas nao sabemos de que preciosa
gleba, no albor dos tempos, dessa grei de criadores do Belo que
ilustram o Mundo e que, em certa época, se fixaram na Gréciq,
mais tarde apareceram em Roma, e vieram atingir enfim, com a
sua preciosa pessoa, as benditas plagas do nosso querido
Brasil.




ABERTURA DAS AULAS EM 1959 (*)

Para reiniciar as atividades escolares do corrente ano de
1959, reune-se nesta data a congregagao da Escola Nacional
de Belas Artes, em sessdo publica e solene.

Por coincidéncia, concluo hoje o primeiro ano do meu man-
dato na Diretoria desta Escola, assim, julgo oportuno, antes de
dar a palavra ao ilustre professor Calmon Barreto, para pro-
nunciar a sua aula inaugural, fazer uma breve resenha dos
trabalhos que pude realizar nésse periodo.

Em minha posse, anunciei o propésito de:

| — promover cursos de conferéncias;

2 — realizar exposigoes diddticas e publicar boletins men-
sais sbbre efemérides artisticas;

3 — promover intercadmbio cultural com entidades congéne-
res, do pais e do estrangeiro;

4 — obter meios para organizar concursos a prémios, em
dinheiro, para professores, antigos alunos e alunos;

S5 — rever o patriménio da Escola, para, em obediéncia

aos artigos 198 e 199 do Regimento, reintegra-la na
posse de tudo quanto lhe pertencendo por direito se
ache fora de seus dominios.

Com excegdo do 57, consegui abordar todos os itens do
pequeno programa que me tracei.

1 — Foi iniciado, no anc¢ passado, o ciclo de conferéncias

sob o titulo genérico, o que é, por que e como, tendo
sido realizadas onze palestras pelos professéres.

(*) Palavras do diretor Gerson Pompeu Pinheiro.
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Promovidas ainda pela diretoria, foram feitas mais
quatro conferéncias no Saldo Nobre, sendo que, duas
comemorativas do centendrio de Belmiro de Almeida
e de Adolpho Morales de Los Rios (pai). O total de
conferéncias, foi de quinze.

2 — Foram feitas duas exposicoes comemorativas a saber:
a do congiientendrio do edificio que ocupamos e a do
centendrio de Morales de Los Rios (pai).

3 — Com a edicao de "Efemérides” do més de margo,
completou-se o ciclo de um ano, dessa publicacao, que
foi distribuida por todo o pais.

4 — No intercdmbio cultural, tivemos duas conferéncias
do professor portugués, Mdario Tavares Chicé.
5 — Fois instituida, pela Congregagao a "Aquisicdo-Prémio

Escola Nacional de Belas Artes” no valor de Cr$
50.000,00 que tendo sido realizada, em forma de con-
curso, terminou com a escolha do quadro de Jacyra
Carvalho Oswald, "Mulheres de Nazaré”.

Assim, apenas o item 5¢ do plano de trabalho da atual Dire-
toria nao foi, até agora, objeto de qualquer estudo ou agdo.

Foi possivel publicar o nimero " de “Arquivos” distribuido
no dia 12-8-1958.

A Congregacao deliberou criar o Curso de Desenho e Artes
Grdficas, em nossos curriculos.

Estd sendo satisfeita a pretensdo do Diretério Académico
de se abrir uma galeria de arte, diretamente para a rua México,
no porao déste edificio.

No tocante das obras de que necessita o nosso edificio, fo-
ram feitos até o fim de 1958, alguns reparos que importaram em
Cr$ 500.000,00. Para éste ano, dispomos de uma verba de
Cr$ 1.500.000,00 que espero possa ser utilizada, sem maiores
dificuldade burocrdticas, em cujo sentido formulo um veemente
apélo ao Magnifico Reitor.

Gragas ao Magnifico Reitor, obtive que se iniciasse a re-

forma déste Saldo pelo seu mobilidrio, hoje inteiramente re-
condicionado.
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Tenho recebido dos professéres excelente colaboracdo, nao
s6 atendendo das minhas convocagoes de Congregagdo, como de
reunies do Conselho Departamental, tendo-se realizado, res-
pectivamente, 15 sessoes da primeira e 37 do segundo. Pela inte-
ligéncia e boa vontade que todos os professores revelaram,
confesso-me muito grato.

Para éste ano, estGo programadas vdrias obras e realiza-
¢oes, que poderdo ser executadas se houver ordem, cooperacao
e confianca na ac¢do do Diretor.

Pretendo prosseguir na série de conferéncias, O que é por
que e como, para que se pronunciem os professores que ainda
ndo o fizeram.

Preparar, em cumprimento & decisdo da Congregacdo, a
galeria paralela @ rua México, para serem feitas exposigoes,
durante todo o ano, de trabalhos de cada cadeira, mostras di-
ddticas, e uma exposicao anual de téda a Escola.

Incqugurar em nosso pdteo o monumento a Rodolpho Ber-
nardelli, que estd sendo executado pelo professor Armando
Schnoor.

Concluir a reforma déste Saldo, substituindo as cortinas,
refazendo a pintura, a instalagGo elétrica e dotando-o, ainda,
de ar condicionado.

Fazer melhoramentos no pordo, mudando o local do almo-
xarifado e da aula de Desenho, do Professor Abelardo Zaluar;
reformar as dependéncias entregues ao Diretério Académico;
instalar um bar para servir a alunos, professores e funciondrios.

Paralelamente a ésses trabalhos, prosseguir no desenvolvi-
mento das atividades de ensino artistico, fazendo desta casa
uma oficina em que se formem individuos dignamente consti-
tuidos, capazes de colaborar na grandeza de seus pais e da
prépria humanidade.

Para encerrar, quero dizer que, ndo obstante, as incom-
preensoes e as decepcoes que o exercicio déste cargo oferece,
tenho esperanca de poder concluir o meu mandato dedicando
as pequenas fércas de que disponho em favor da grandeza desta
Escola
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Em 1947, ao me empossar numa das cdtedras que obtive
em concurso, transcrevendo um meu trabalho de estdgio, de
aluno mestre da Faculdade Nacional de Filosofia, em 1941,
dizia eu a respeito da funcado docente:

“"Soémente as criaturas que f{azem de um ideal «
razao de ser da vida, podem dedicar-se com pro-
veito a ésse mistér. O magistério é uma forma de
sacerdécio e como tal, nGo deve ser escolhido como
profissdo sem que se consultem as tendéncias inatas
e vocacionais do individuo”.

Nésse mesmo discurso, transcrevi trechos de autoria do
professor Alceu Lima que hoje repito, com grande oportunidade:

"O professor é um civilizador. Por éle se processa
em grande parte, o trabalho social, que visa «
elevagdo constante do nivel de humanizacdo da
sociedade" .

"O docente nao é apenas um transmissor de conhe-
cimentos, como infelizmente tantas vezes se julga
ser. E um formador de personalidades. Nisso estd,
porventura, a maior grandeza de sua tarefa. E é
por isso mesmo que o magistério é realmente uma
forma de paternidade. Na&o se trata apenas de
transmitir nogdes ou de informar inteligéncias, tra-
ta-se, em qualquer nivel de ensino, de formar ho-
mens, no seu corpo, na sua inteligéncia, no seu
carater. Essa é a funcdo moral do magistério gue
nenhuma outra estd na altura de suprir”.

Assim entendia eu a minha fung@o como professor, em 1947,
e assim entendo, ainda mais, nesta data como diretor. Pode
ser que ésses ideais j&@ ndo encontrem ressondncia nos cora-
goes da juventude contempordnea esmagada, na pureza de sua
bondade essencialmenté divina, pelo egoismo existencialmente
humano dos dias que vivemos. N&o importa; ésse é o meu patri-
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s mdnio e comigo hda de partir quando eu deixar esta honrosa
' funcdo de diretor, éstes cargos de catedrdtico e éste corpo ma-
terial em que habita o meu espirito.

Por isso, dirigindo-me em comunicado circular aos novos
alunos da Escola Nacional de Belas Aries e aos que ora rero-
vam as suas mairiculas ofereci-lhes os seguintes conselhos, &
guiza de saudagao:

— "Vocé inicia a sua carreira nas artes pldasticas, num pais
em que, por foérca das contingéncias de sua formagdao
histérica, ndo hd um passado capaz de lastrear as pes-
quisas ¢ os ensaios dos contertpordneos.

— Coloque o seu ideal de arte bem mais alto do que as
solicitacoes da moda.

— Duvide daqueles que sé encontram lcuvores para o seu
trabalho de principiante.

— Aceite a ligdo dos professores, seus colegas mais adian-
tados, compreendendo que na Escola sé se pode apren-
der técnicas capazes de fornecer os meios de expressao
de que o artista vai necessitar em sua obra de criagao.

— Estude e espere que, o tempo hd de mostrar-lhe o rumo
certo a percorrer’.

lniciemos os nossos trabalhos letivos, déste periodo, ouvinde
a aula do Professor Calmon Barreto e tenhamos {é de que cada

um dos que aqui trabalham e esiudam saibam bem cumprir o
seu dever.

e T T ———
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Aula inaugural de 1959 — Em cima: o diretor, professor Gerson Pompeu

Pinheiro, presidindo a sessdo, dirige-se aos presentes. Em baixo: o professor

Calmon Barreto pronunciando a aula inaugural de 1959




BASES REALISTICAS PARA A INTERPRETACAO DA FIGURA
HUMANA NAS ARTES PLASTICAS*

Calmon Barreto

Das definicoes da Arte, uma das mais ponderadas, é aquela
emitida pela Psicandlise sequndo a qual "a Arte pode ser inter-
pretada como uma atividade de compensagdo, um recurso «
fantasia para escapar as exigéncias demasiado rigidas dos prin-
cipios de realidade”. O artista trabalha para realizar os seus
sonhos; a Arte assimila favoravelmente os produtos do sub-
consciente.

Ora, se o artista trabalha, produz para realizar os seus
sonhos, e, logicamente éle procura sublimar-se plasticamente
através da forma e do contetdo.

A sublimagdo na Arte nem sempre se origina do Panse-
xualismo Freudiano; ela, como define Jastrow, é resultante, no
bom sentido, do processo de desenvolvimento, e, o mesmo
tempo, instrumento de higiene mental, enfim, tende para o
aperfeigoamento e purificagdo daquilo que o artista criador
idealiza e pretende objetivar plasticamente. E, para objetivar
as suas criagoes, serve-se o artista dos meios técnicos que
poderdo ser aprendidos e adestrados, atingindo mesmo o vir-
tucsismo que é fatér imprescindivel na produgdo artistica.

Além dos processos técnicos faz-se necessdrio o conheci-
mento pormenorizado das formas da natureza, porque, somente
désse conhecimento realistico, poderdo partir a interpretacao
e a estilizacgo. Assim tem sido e possivelmente serd para o
futuro, a ndo ser que o homem ganhe outra natureza.

Do acérvo artistico legado pelo pasado, podemos constatar
que, apesar do desenvolvimento das artes que se comporta
ciclicamente, ao contrdrio do das ciéncias que acumula os conhe-

Aula inaugural dos cursos, em 1959.
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cimentos, trés fases quer dizer, inicio, apogeu e decadéncia
se repetirem em tddas as culturas e civilizagées. Se recuarmos
a Pré-histéria, por exemplo, ld notaremos a incipiente repre-
sentagdo pldstica no Aurinaciano, sua apuragdo no Solutreanc,
culminando no Madeleniano e, por fim, a decadéncia a partir do
Mesolitico. O artista Cro-Magnon, Grimaldi ou Chancelade,
também inventor de diversos sistemas de ética social e religiosa,
muito distante, é claro, dos atuais conceitos, objetivou, através
das artes, os seus sonhos, os fendémenos naturais, ceriménias,
tabus, etc. Esta é a forma normal de comportamento do artista
na sua fase sécio-cultural cuja visGo, partindo racionalmente
das formas reais da natureza atinge a exceléncia de sua finali-
dade que é a interpretacdo.

Comportamento éste opésto ao do homem primitivo, da
crianga e do débil mental, os quais partindo da visGo sensorial
ndo reproduzem os objetos verdadeiramente observados, mas
sim, imagens conceptuais emanadas de diferentes associacoes de
idéias para dissolver em criagoes de fantasias, enfim, aite
ideopldastica em oposicdo a arte fisiopldstica no dizer de Max
Wernou.

Pois bem, tédas as civilizagoes passaram, de maneira fdcil,
por {6das as fases ou estdgios que correspondem: a aprendiza-
gem técnica, a produgdo sublimada pela interpretacgdo, periode
do artifice e, por fim, & estilizagGo, ao amaneiramento com
nitidas tendéncias para o irreal, com perda do virtuosisme
técnico, caindo finalmente, no geometrismo. E evidente que,
para tanto, concorrem, direta ou indiretamente, numerosos faté-
res sociais.

A fecundidade inventiva ou criadora do artista, a par dc
automatismo psicoldégico das associagoes e dissociagoes suces-
sivas, decorre da quantidade de recordacoes constituidas pelos
conhecimentos adquiridos com a tradigdo, com os livros, aumen-
tados por estudos, observagoes e experiéncias, heran¢a do nosso
passado mental e da histéria mental da humanidade.

A série de conhecimentos adquiridos pelo artista amplia-
lhe os meios de objetivar a sua produgdo, ndo no sentido pro-
saico da imitagdo fiel da natureza, objetivo inatingivel, mas
sim, no sentido da interpreagdo.
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Para ésse fim serve-se o artista da ciéncia, adaptando-a das
suas necessidades. Apesar de algumas correntes atuais de arte
extremarem-se em cafastar das artes plasticas o concurso das
ciéncias como valioso instrumento, outras correntes, ndo
obstante, defendem exatamente o contrdrio, argumeniando.
principalmente, com o fato de querendo ou nao, estar a criagao
artistica condicionada das cousas do mundo em que vivemos.
Tcis correntes, felizmente, admitem que a evolugdo na Arte
processa-se discreta e lentamente e que a aprendizagem ba-
seia-se na experiéncia do passado.

O rompimento total, atualmente preconizado por alguns
astudantes e artistas com as normas e métodos de ensino, mé-
todos filtrados e passados pelo crivo da experiéncia que ainda
mantemos nesta Escola, leva-nos & suposicGo de que o mesmo
resulta de um fator social corrente em periodo de transi¢ao.
Periodo muito bem observado por Roberto de Souza Bittencourt
que o compara a uma ‘crise de crescimento”. Diz éle: "a mesma
angustia, a mesma irreveréncia pelos principios éticos, a mes-
ma rebeldia, o mesmo desdém a atitude de desprezo, a mesma
ambigdo desenfreada e o mesmo desajustamento peculiar ao
adolescente, fatdéres ésses encontrados em larga escala e a todo
momento”. Realmente é ésse o fato que se nota em todo o am-
biente, mérmente no lar e nas Escoias.

Bem acertada anda a Escola Nacional de Belas Artes,
escola do pais, mantida pelo Govérno a fim de ministrar, gra-
tuitamente, a tédas as vocagoes, as bases para sua formacao
artistica; Escola que além de outros requisitos, exige aquéle de
sanidade fisica e mental.

Portanto estabelecimento que visa ministrar conhecimentos
normais ¢ suficientes a criaturas sadias do soma e do psiquico
¢ nao ensinamentos visando a psicoterapia ocupacional ou a
recuperacao do individuo pela arte. Bem acertada, repetimos,
quando mantém, tradicionalmente, em seu curriculo, além das
disciplinas fundamentais, outras auxiliares na formac¢do do ar-
tista, tais como a Geometria Descritiva, a Perspectiva, Anatomia
e outras. E dentre elas, salientamos de preferéncia a Anatomia
aplicada as artes, cadeira que temos a honra de professar nesta
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Escola. Assunio drido mas que supomos, muito a propésiio nesta
fase de transicao social por que passamos.

"O que ndo pode ser contestado é que com o conhecimenio
da figura humana nos seus elementos estruturais e funcionais,
o artista plastico podera usufruir de liberdade de expressces
e de estilos, permitindo-se na emancipa¢éo da realidade obje-
tiva, aparente a poder tratar a forma com a méxima indepen-
déncia, dominando o modélo, ao invés de copid-lo como copiam
os diletantes. Déste conhecimento derivou a parte mdaxima das
exceléncias dos estilos dos mestres, que nos precederam. Mesmo
aquéles que levaram éste estudo a minucias cientificas, as suas
produgoes pldastico-artisticas, ganharam, sublimando e revelando
a forma na sua maior poténcia.

"O conhecimento da Anatomia Artistica permite ao artista,
com maior amplitude, libertar-se do modélo vivente, estilizar as
suas formas, movimentando-as e trabalhar de meméria, enfim,
abandonar-se sem impecilhos, & prépria fantasia criadora”.

E possivel que alguns artistas do passado e mesmo do pre-
sente tenham carecido déstes conhecimentos e, ndo obstante
hajam produzido obras de mérito. A experiéncia artistica, esteada
no lago de geracdes que se sucedem num esfdérco permanente
de atingir a perfeicdo, constitue, sem duvida, um verdadeirc
tesouro. Alguns artistas, excepcionalmente dotados de grande
acuidade e poder de observagdo, de uma delicadeza, diriamos
in&ta, de gdsto, puderam triunfar sébre tédas as dificuldades,
com apenas ligeiras nogoes empiricas e algumas nogdes cienii-
ficas, intuitivamente pressentidas, mais que arrazoadas ou com-
preendidas. Mas isto nao é o corrente; pois que o talento mais
perspicaz se equivoca quando a ciéncia ndo lhe empresta as
suas luzes. Os conhecimentos positivos, racionais, metédicos,
devem servir de guia, a ndo ser que acreditemos que as mais
belas obras de arte sejam produto do azar ou do capricho.

Segundo Leonelo Venturi, “apesar das veleidades anti-ro-
mdénticas do nosso século, apesar de certas pretensoces de abstra-
coes, de certos regressos ao antigo, especialmente no primiti-
vismo, a nossa época apoia-se nos principios do passado.
Acontecendo o mesmo, alids, para o pensamento, a religidc, o
moral e a vida social e politica”.
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Os conhecimentos anatémicos do corpo humano ensejam
maior exatiddo, correcao, seguranga nos contdrnos; por éles se
conhece melhor o que se faz, a andlise é mais profunda e precisa
e, sendo o desenho o fundamento das artes plasticas, dificil-
mente poderGo fazer-se emendas justas de qualquer imperfeicao
do modélo, das variedades e alteragoes decorridas dos movi-
mentos articulares e musculares que nos dao a figura humana.

Estes conhecimentos cientificos nos ensinam a compreender
e respeitar a forma humana, uma das mais belas da criagao,
representd-la no mesmo nivel plastico das obras dos artistas do
passado, nos seus apogeus bem entendido. Proporciona-nos uma
espécie de censura a fim de que ndo a disvirtuem como é do veso
de alguns artistas psicopatas ou de evidente mdu gdsto de nossos
dias. Acreditamos mesmo que a nogdo anatdmica, limite éstes
artistas que poderdo ser classificados como “displdasticos men-
tais”, na sua producdo, orientando-os na deformacdo de suas
figuras num sentido menos patolégico e menos primdrio, afas-
tando-os também da ilusGo dos “ismos”, formalismo parandico,
corrente e presente em tddas as fases de transicao. Fato que
sempre existiu mas que sempre foi superado pela sa consciéncia
dos renovadores da experiéncia bem sedimentada.

A expressao formal nas artes plasticas é a resultante da
experiéncia e conhecimentos acumulados pelo artista. O que éle
desconhece, por férca, ndo ajuntard & sua obra, limitar-se-a &
expressdo primdria e, quando muito, & forma geometrizante que,
como diz Arnold Hanser, é prépria de um povo rude.

A producdo de arte além de condicionada o tempera-
mento do artista, também, em seus conjunto, reflete as suas
experiéncias, os seus conhecimentos. O artista ignorante das
coisas de sua profissGo, exprime-se pobremente, consoante «
sua condi¢do. Assim, para a criagado de uma obra faz-se mistér,
além do talento, a técnica, conseqiientemente destreza e virtuo-
sismo, completados por conhecimentos gerais.

Os formalismos pldsticos atuais retratam bem o estado men-
tal de alguns artistas que, preocupados com a aplicacac das
artes na decoragao dos ambientes, por éstes se deixam domi-
nar. Sua arte tornou-se inteiramente utilitdria e dirigida. A arte
pela arte torna-se impossivel, dai, em parte, o seu retrocesso.
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Da simplificagdo da forma real, ditada pelos ambientes a serem
decorados, passou-se para o cubismo e dal para o geometrismo,
finalizando no primitivismo dos povos dgrafos.

Os temas que durante milénios foram sébre a figura hu-
mana em todos os seus comportamentos, as composicoes histé-
ricas marcantes das préprias épocas, das paisagens enfim, a
natureza em tdédas as modalidades, tudo isso foi substituido
nelas minucias ornamentais e dai para o abstracionismo. Por
um passo a obra falava por si, hoje existe em fungao dos
ambientes.

Dentro em breve veremos em nossos saloes de exposicoes
nao obras transmitindo uma mensagem, mas sim, objetos de uso
didrio ornamentados com um cunho nitidamente artesanal, com
caracteristicas femininas tais como bordados feitos & mao, etc.
E nao tardam muito de vir, pois que alguns artistas, em sua mas-
culinidade crepuscular, como diz Hugh Hampton Young, j& se de-
dicam a ésses géneros de arte menor. Recentemente até um ar-
tista lancou, através de desenhos minuciosos, a moda da futura
roupa masculina que seria composta de saia e blusinha de filé.

Gracas as conquistas da genética sabemos que o individuo
é portador de Cromozonias X e Y que sdo responsdveis pelo
aparecimento de caracteres somaticos que, afinal de contas vao
determinar as diferencas e tendéncias dos dois sexos. Ha com
tdda e evidéncia, atividades, inclusive, que se afinam mais com
o sexo masculino, ao passo que outros se ajustam melhor & mu-
lher. Sabemos ainda, através da genética, que uma despropor-
¢ao de cromosdmas X e Y podem determinar, no homem ou na
mulher tendéncias e até mesmo caracteres secunddrios do sexo
opdsto. Perguntamos: serd que parte dos artistas contemporé-
neos sofre as consequéncias de tais desproporgoes? ou serd
apenas fortemente influenciada e, diriamos, dirigida por algurs
destes “crepusculares” que por motivos alheios & sorte propria-
mente dita, obtiveram éxito?

Nao queremos, evidentemente, alirmar que as artes plasti-
cas sejam artes mdsculas e que devam ser produzidas somente
pelos homens. Nao! Muitas mulheres notabilizaram-se pelas suas
espléndidas producdes e se ndo mais fizeram foi, sem duvida,
devido mais aos preconceitos e falta de oportunidades. Mas o
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que nos parece é que, com frequéncia, certos objetivos plds-
ticos de hoje tendem sensivelmente para o afeminado, quando
ndo se restringem a mero artesanato que pode ser aprendido
nas escolas profissionais e mesmo nos internatos de freiras.

A introdugdo do ensino do nt humano nos ‘“Ateliers” e
depois sistematizado nas escolas, teve por fim encaminhar o
aluno para o téma de mais importdncia na vida do homem que
€ a sua prépria figura, o resto é acessério, é complemento. ..

E para melhor compreensdo desta forma fez-se necessdrio
o concurso da ciéncia — a Anatomia Artistica, que no prin-
cipio limitava-se a simples descricdo dos ossos e musculos, para
depois, evoluindo, ajuntar outras ciéncias tais como a Fisiologia,
a Antropologia, e conseqientemente Etnologia e Biotipologia
também a Mecénica, Histéria da Arte e Anatomia comparada.
Conhecimentos éstes que nos esclarecem sébre a forma humana
estatica e dindmica, as variedades de aparéncias determinando
idade, sexo, constituicdo e raga, modificagoes inerentes aos mo-
vimentos, & mecanica das relacdes quantitativas e proporcionais,
enfim, dos valores expressivos e mimicos; ndo sé6 em relacao
a matéria construtiva, mas também a atividade vital e psiquica.

Acreditamos que, além de sua atividade de compensacao,
a Arte visa, também, o aperfeicoamento das formas represen-
tativas e da humana que @ mais importante. E normalmente —
vale a pena frisar — o artista que teve na sua formagdo conhe-
cimento das ciéncias auxiliares das artes, jamais deixarda de as
aplicar. Se por acaso, nao as aplica, é porque nao as reteve
ou seja, € um desajustado que ndo consegue que o cérebro co-
mande as mdos.

Afastar de bases cientificas o ensinamento artistico, sob a
alegacao de que “os tempos sGo outros”, de que os “conceitos
de arte modificaram-se, constitue um dois intentos, sem duvida,
ingénuos dos atuais tedricos, os quais fazem tdbula rasa dessa
constatagdo ébvia; o gdsto estético da humanidade civilizada,
dentro de certos limites, mantém-se o mesmo. Os préprios mu-
seus da chamada arte moderna, criados e mantidos com tanta
propaganda, colecionam cuidadosamente as obras primas dos
artistas do passado.

—— T
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Tais obras se examinadas com cuidado, ver-se-& que se
cssentam em principios cientificos.

Faltando ao artista os meios técnicos, que ndo deixam de
basear-se na ciéncia interrelacionada com a arte, o que sucede?
O artista limita-se & expressdo simpléria, primdria, contra-
riando o conceito eterno de que a Arte é sublimacdo da forma
e do conteiido, ndo importando que ela seja realista, idealistq,
classica, etc... "O que é necessdrio é que o artista se apoie na
natureza, como diz Severini, e contemple a realidade com os
olhos purificados e a mente alimentada com idéias sas e sim-
ples e que pretender incorporar na arte esta idéia de “imoder-
nidade”, constitui um atentado & liberdade e & gratuidade
artisticas.”

O desassocégo que se verifica atualmente entre os artistas,
essa procura incessante de novas formas que j& se torna uma
“fixacao”, constitui sem duvida uma tendéncia muito humana.
Acreditamos sinceramente que essa busca resultard em algo de
positivo. Algum valor novo serd acrescido ao acérvo artistico
da humanidade. Naturalmente, como sée acontecer nessas
épocas de transigdo, hd sempre alguns pseudo-criticos de arte
que orientam e encaminham uma parcela de desorientados que
facilmente se deixam levar para alguns désses “ismos” de
existéncia curta e fugaz.

Claro estd que as tendéncias do artistas condicionam-se o
proprio temperamento e éste ao préprio biotipo, como diz Abei
Salazar, mas, em tddas as tendéncias subentende-se a subli-
magao da forma e do conteudo. Ora, essa sublimagdo do pro-
cesso criador e da representacao pldastica resulta dos conheci-
mentos e do adestramento disciplinado adquiridos pelo artista.
E, quanto a formas humanas representada nas pldasticas, é facil
de se verificar, através do acérvo contido nos museus e colegoes
particulares, que sua representacdo sempre foi interpretada, esti-
lizada, no bom sentido, onde sdo reconheciveis os tipos huma-
nos integrados nas suas respectivas épocas e no godsto vigente
do meio artistico, caracterizadas, sem duvida, pelo toque de per-
sonalidade transmitida pelo artista que a realizou.

As deformacoes” que por acaso chegaram até nods, jamais
foram feitas intencionalmente, como é hdbito em nossos dias; ou
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eram obras de artistas rudes, primitivos, ou ensaios feitos por
iniciante sem o adestramento técnico e sem a educag¢do visual.
Mesmo admitindo-se periodos de produgdo em que a arte obede-
cia a rigores hierdticos, preconceitos religiosos, mesmo assim, a
figura humana objetivava-se normalmente em suas proporgoes,
jamais se apresentavam teratoldogicamente como é corrente na
producdo da crianga, dos débeis mentais e dos psicopatas, em-
bora num ponto unico éles se encontrem, no extravasamento de
contetudos latentes, servindo-se de realizacoes estéticas e sim-
bdlicas.

Estilizar é interpretar aperfeicoando. Na&o se pode com-
preender uma sublimacdo formal da figura humana que dé a ela
o aspecto menos perfeito, menos belo que o é na realidade.

E possivel que o individuo inculto, tésco mentalmente, faca
ou prefira a arte rude, tésca, mas nao é normal e contraria a
evolucdo em Arte. O préprio artistas dgrafo, primitivo, prima-
rio, & proporgdo que entra em face de cultura social, inicia a
aprendizagem, melhora suas ferramentas para um melhor ades-
tramento, aperfeicoa a sua obra plastica e com a constante
observacdo de natureza e dos séres, adquire um sentido esté-
tico que aos poucos transmite a sua arte.

Compreende-se que a figura humana levada para o campo
da ornamentag¢do, possa fugir de suas linhas reais, deformar-se
tornar-se quase irreconhecivel, nas suas formas a exemplo da
Arte Azteca, mas ai, a finalidade é outra e a figura humana
como qualquer outra forma, expressa-se no conjunto e para
um fim utilitario.

E uma arte que pode ser praticada para artesdos. Arte
que, por férca, difere daquela do verdadeiro artista que, “"quando
cria uma obra de arte, ndo tem outra finalidade que nao seja
o proprio ato da criagdo, como diz Salazar. “Realiza-se neste
ato, e, assim, no ato se resume a finalidade da obra”, levando-
se em conta que para a elaboracdo dessa obra o artista deva
ter tido aquela preparacdo longa e dificil do aprendizado.
A representa¢do da figura humana, ndo obstante, de forma esti-
lizada, idealizado, encontradica entre os egipcios, gregos e mes-
mo entre os renascentistas, ndo derivou, em absoluto, para o
caricaturesco, para a deformacao teratolégica. Acreditamos sin-
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ceramente que isso se deva principalmente ao fato de néo esia-
rem os artistas dessas épocas, padecendo dessa verdadeira
doenga que é o desejo mérbido de ser ou parecer original, de
impressionar, ainda que seja pelo exotismo ou mesmo pelo
ridiculo.

Traduziam obras em consonéncia com os seus respectivos
temperamentos e dai a diversidade que se nota entre elas. Cada
artista expremia-se conforme a sua meméria técnica e o seu
gbsto estético, mas normalmente.

A moderna Psicologia nos esclarece sdbre as variadas ten-
déncias artisticas e citaremos, a titulo de exemplo, a da Arte
expressionista: Segundo Krestchmer ela é uma forma artistica
caracteristica dos temperamentos esquizotimicos em que tédas
as tendéncias essenciais coincidem com o sentimento artistico

e consta de diversos componentes psicolégicos: 19 — propensao
para a estilizacGo exagerada tais com os componentes cubis-
tas; 2° — tendéncias & enfase, ao patético, para extrair da cér

e dos ademanes e os efeitos expressivos mdaximos tolerdveis, se
bem que correndo o risco da deformagdo caricaturesca e éste é
o componente expressionista, no sentido rigoroso e que estabe-
lece, em primeiro plano, a afinidade do atual movimento artis-
tico com o seu percursor e medieval M. Grunevald; 3 — com-
ponente autista afastamento francamente tendencioso da forma
real, aversGo ao desenho das coisas como sdo na realidade,
mesmo nos casos em que ésse desvio da forma real ndo esteja
justificado por motivos re representagdao estilizante ou patéti-
camente expressionista; 4° — um componente fundado em co-
nhecidos mecanismos intelectuais esquizotimicos. Este compo-
nente é o dos sonhos, a franca inclinagGo para deslocar, con-
densar e simbolizar, & maneira de Freud.

Pois bem, neste exemplo, vemos quantas tendéncias num
s6 temperamento, temperamento que é a parte dindmica humo-
ral ou fisiolégica da personalidade, condicionado ao biotipo do
individuo ou seja: o tipo longilineo ou leptosdmico. E estas ten-
déncias quando manifestadas em artistas mentalmente sddios
passam pela auto-censura, agdo do super-ego, contrariam os
impulsos instintivos e inconscientes personalissimos e subli-
mam-se .
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E assim, o artista em consondncia com o seu temperamsnto
procura uma compensagdo no caso de sofrer um complexo de
interioridade; uma afirmagao no . caso de uma insatisfagao.
Enfim, produz, plasticamente figuras agigantadas, de férca, fi-
guras delicadas, etéricas etc. ..

O débil mental e o psicopata, normalmente, criam figuras
desengoncadas e grotescas.

A obra de arte deve trazer uma mensagem positiva e néo
negativa, e a forma humana, mesmo que ndo se prenda a cano-
nes de proporcoes reais ou estabelecidos, deve guardar em si,
harmonia proporcional entre as partes e o todo. E essa harmonia
que se pode observar nas obras dos artistas mais geniais da
histéria, apesar das licengas ou derrogagoes da forma, que por
ventura cometeram.

O componente autista que faz com que o artista procure
um afastamento tendencioso da forma real, aversGo em repro-
duzir plasticamente as cousas como sao na realidade, ésse ,é
muito encontradico em artistas mediocremente sucedidos na for-
magdo escolar e devido ao préprio desajustamento. Mais tarde,
quando adulto, cré como verdadeiras suas concepgoes fantds-
ticas e falsas as concepgoes baseadas na realidade. S&o os
eternos pretensos criadores de formas novas. Arvoram-se em
reformadores dos métodos de ensino, e perdem o seu precioso
tempo em infindaveis pesquisas e experiéncias. Isolando-se dos
demais e imprimindo & sua conduta critérios estritamente
pessoais, provocando conflitos quanto aos valores consagrados
na atmosfera das artes e, sobretudo, quanto as contendas que
definem a ordem do que é estimado e permitido e a ordem do
que € indesejavel e interdito.

Pesquisas e pesquisas, modismo atual, que invade o meio
artistico ultrapassando mesmo o meio cientifico.
lou-se tanto em pesquisas, observa Mdrio de Andrade. Entre
aprender estudando e pesquisar vai uma disténcia enorme, con-
fusdo propositada para valorizar uma produgdo raquitica. Ndo
pesquisam sdbre o material, a estrutura da obra e nem siquer

wa

Jamais fa-

sébre si mesmos, o que também pode ser uma atitude estética.
Nao sdo pesquisadores, sao escravos da determinacdo contem-
pordnea de que é preciso pesquisar’.
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E, para concluir, a nossa aula, convém lembrarmos a gera-
¢do moga que dra ingressa na aprendizagem das artes plds-
ticas, uma verdade muito velha, mas sempre atual; a expressada
por Leonello Venturi que diz: “ser exagéro pensar que, quanto
mais o artista se afastar da natureza, mais préximo se encon-
trard da criagdo. Pode-se criar legitimamente dentro dela, isto é,
na prépria objetividade”.

"Como a vida e a natureza se encontram numa pintura ou
escultura, aquéle que tem a experiéncia da vida e conheci-
mento da natureza, estd numa posi¢ao privilegiada para com-
preender os valores da Arte”.

Tendo cumprido a honrosa incumbéncia que nos foi come-
tida pela Congregacdo da Escola Nacional de Belas Artes, de
proferir a aula inaugural, tivemos — confessamos — dificuldade
em encontrar um assunto que nao fésse j&@ por demais abordado
nesta Escola. Escolhemos, por fim, éste que trata das "Bases
realisticas para a interpretagdo da figura humana nas Artes
Plasticas”. Focalizamos o assunto mais sdbre o ponto de vista
cientifico e sobretudo psicolégico, porque, sébre Arte, é mais {dcil
falar objetivamente, cientificamente do que estéticamente. Nao
sendo um critico de arte, e muito menos orador para impres-
sionar a distinta assisténcia, recorremos ao tema que nos

é familiar, ou seja, assunto ligado a nossa cadeira: a Anatomia
Artistica.

Devemos esclarecer que os conceitos emitidos por nés, no
transcurso desta aula, foram também esteados na Antropologia
Cultural, na Psicologia e na Biotipologia aplicada as Artes Plas-
ticas. Conceitos éstes que, sem duvida, contrariam aos estétas
aue desconhecem o assunto, e a alguns artistas atuais de forma-
¢ao mais recente. SGo conceitos particulares, mas que a liber-
dade de cdatedra nos permite externar; partidos de um pro-
fessor de ciéncia aplicada d&s artes que nao tem a pretensdo
de ser artista criador, apesar de conhecer algumas técnicas
de arte. Idéias que ndo foram inventadas por nds, mas que
traduzem um conceito universal de que a Arte é coisa muito
séria, honesta e que ndo pode ficar ao sabér dos “"modismos”.
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Solicito & seleta assisténcia que ndo interpreie alguns tépi-
cos de nossa aula como critica geral @ Arte moderna, mas sim,
lamentagoes de um professor rabujento, aas excessos formais
cometidos por um grupo de pseudo modernos que querem J
viva fér¢a dirigir as geragoes novas para as suas proprias pre-
feréncias estéticas com intuitos vaidosos de formar escolas.

E aos senhores alunos que éra ingressam nesta Escolaq,
fazemos o apélo para que se lembrem sempre, que o comporta-
mento do verdadeiro artista, quer no periodo da aprendizagem
técnica, quer na fase de produgdo, sempre se pautou na disci-
plina, na modéstia e na honestidade profissionai.

Se examinarem com atencdo as biografias dos grandes
artistas, especialmente os considerados geniais, verdo que todos
éles, sem excecdo, conseguiram exprimir-se plasticamente atra-
vés de longos e dificeis esforgos em busca de uma meta que é
a meta de se exprimirem artisticamente e nao a gléria mistifi-
cada pela notoriedade momentédnea geralmente conseguida
mediocres.

E, portanto jovens alunos, aprendam com humildade e pa-
ciéncia a profissdo, o A, B, C, das Artes plasticas e nao se
preocupem em ser modernos, todos nés que ora vivemos somos
modernos e aquéles que nos precederam, também foram mo-
dernos no seu tempo, e finalmente ser moderno nao é o objetiva
de um verdadeiro artista. Ser diferente, produzir arte diferente
para ser atual, também ndo é dos mais nobres, objetivos ao
contrdrio, € uma obsec¢do passivel de critica. Sejam os senhores
mesmos, mas estudem as bases j& estabelecidas e, aprendendo

pelo principio, ndo se perderdo na atual confusdo dos nossos
dias

e —Em———






NOTICIARIO — Julho de 1959

Foram realizadas onze conferéncias de professdres, na série
"o que é, por que e como”, durante o ano de 1958. Em 1959,
até o fim de junho foram feitas mais cinco palestras na mesma
série, respectivamente pelos professéres Almir Gadelha, Celita
Vaccani, Calmon Barreto, Mdrio de Faria Belo Junior e Waldo-
miro Gongalves Christino. Este numero de "“Arquivos” publica
a maior parte das conferéncias feitas em 1958.

¥ % K

Durante o ano de 1958, foram apresentadas duas exposicoes
comemorativas de importantes efemérides:

— Do cinqgiientendrio do Edificio;

— Do centendrio de Adolfo de Morales de Los Rios (pai).

Paralelamente as exposigoes foram pronunciadas conferén-
cias sébre os acontecimentos relembrados, respectivamente, pelo
Professor Morales de Los Rios Filho e por vdarios oradores.

I

Em marco de 1959, completou-se o ciclo de um ano de
"Efemérides do més nas artes pldsticas”, trabalho que agora
reunido em pequeno volume, vai ser publicado com desenhos
do autor, professor Gerson Pompeu Pinheiro.

E I R

No aniversdario da morte do Prof. Augusto Girardet, foi
pronunciada uma conferéncia comemorativa pelo seu sucessor,
professor Leopoldo Campos ,trabalho, aqui publicado.

* ¥k

Foram realizadas, no Saldo Nobre da Escola, duas confe-
réncias pelo professor Mdrio Tavares Chicé, catedratico de His-
téria da Arte, em Lisboa.

Bt tand
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Realizou-se, pela primeira vez, na Escola, concurso para «
"Aquisi¢ao-Prémio Escola Nacional de Belas Artes”, no qual foi
contemplado o quadro de Jacyra de Carvalho Oswald, “"Mulhe-

'y

res de Nazaré” adquirido, para integrar as nossas colecdes, por

Cr$ 50.000,00.
g 3k

Houve dois concursos @ docéncia-livre, em 1958, para Ana-
tomia e Fisiologia Artisticas e Geometria Descritiva, tendo sido
habilitados os candidatos inscritos, respectivamente, Joao Baptista
Paula Fonseca Junior e Léa Santos de Bustamante.

¥ ok k

Faleceu, apds prolongada enfermidade, em agdsto de 1958,
o professor Roberto Muniz Gregory, catedrdtico de Geometria
Descritiva, tendo-lhe sido prestadas as homenagens a que {8z
jis pelo seu saber e pela sua dedicagdo & Escola Nacional
de Belas Artes.

ok ok

Foram empossados, interinamente, nas cdtedras de Desenho
de Modélo Vivo e de Geometria Descritiva, vagas, a primeira
por aposentadoria do Prof. Augusto José Marques Jinior e a
sequnda pelo falecimento do Prof. Roberto Muniz Gregory, res-
pectivamente, o professor Jorddo de Oliveira e o professor Mario
de Faria Bello Junior.

w ok &

A Escola Nacional de Belas Artes foi contemplada com duas
condecoragoes:

a Medalha do Mérito da Engenharia e da Arquitetura e

& Medalha Comemorativa do Sesquicentendrio do Marqués
do Herval.

LA

Foi iniciado, neste periodo letivo, o ensino do Curso de
Desenho e Artes Grdficas, criado por ato da Congregacdo e
homologado pelo Conselho Universitdrio.
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O ensino de "Perspectiva de Observacao”, disciplina criada
pelo novo Regimento e situada no segundo ano, foi iniciado com
aulas-conferéncias correspondentes & primeira unidade do pro-
grama, as quais despertaram grande interésse ndo sé de alunos

regulares, como dos ouvintes, devidamente inscritos para ésse
fim.

Estdo em andamento vdrias obras no edificio, dentre as
quais podem ser mencionadas as novas instalagées da aula de
Desenho Arlistico, a cargo do Professor Abelardo Zaluar, do
almoxarifado, salas para o ensino de litografia e de “a fresco”,
e depdsito de mébveis e objetos fora de uso.

Acham-se concluidas as obras de construgcdo de um piso
intermedidrio, desdobrando dois antigos gabinetes de professd-
res em quatro gabinetes com a mesma drea, sem prejuizo da
fachada correspondente, construidos de forma a nao afetar a
alvenaria e a decoracdo das dependéncias utilizadas.

=k

No Salao Nobre da Escola, o Professor de nacionalidade
portuguésa, Jodo dos Santos Simoes, realizou interessantissima
palestra sébre "Arte Decorativa e azulejaria”.

NOTICIARIO DO DIRETORIO ACADEMICO

Acha-se em fase final a instalagdo da galeria de arte a ser
aberta no dngulo da rua México, por iniciativa do D. A. A sua

inquguracdo serd no préximo més de agdsto e ela se chamara
"Macunaima” .

ko ok 3k

As dependéncias do D.A., com o apbdio da diretoria da
Escola, vao ser inteiramente pintadas.
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O Departamento cultural do D.A. programou para 1959 as
sequintes atividades:

1.¢ semestre:

1) Curso informativo sébre Ex-libris.

2) Curso de Estamparia.

3) Curso de Francés (Ministrado pela Maison de Francel.

2.° semestre:

1) Curso comemorativo do aniversario da Escola.
2) Inauguragdo da Galeria de Arte.

3) Reforma da Biblioteca.

4) Curso de Litografia.

5) Curso informativo sébre Arte Moderna.

6) Curso de Herdldica.

7) Curso sébre Estilos.

8) Curso informativo sdbre o Museu da Guanabara.
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Posse do Prof. Leopoldo Campos na cadeira de Gravura
de Medalhas e de Pedras Preciosas ................

Discurso do Prof. Leopoldo Campos ...........convivnnnn

Aluizio Azevedo, aluno da Academia e caricaturista —
Mdrio Barata . ... ... s

Homenagem ao Professor e Arquiteto Adolio Morales de
LOs BAGE TP  covaridivis Sianvs svsmivs v S eEomiss Saaasani

O QUE E, POR QUE E COMO. A série de palestras a cargo
SON Profenibras & ous iist s it A T N sy B

Palestra do Professor Abelardo Zaluar ..................
Palestra do Professor Quirino Campofiorito .............
Palestra do Professor Alfredo Galvdao ..................
Palestra do Professor Gerson Pompeu Pinheiro ..........
Palestra da Professéra Hilda Goltz .. .....covvivviiniin
Palestra do Professor Lucas Mayerhofer .................
Palestra do Professor Carlos Del Negro ................
Palestra do Professor Jordao de Oliveira ...............
Palestra do Professor Henrique Cavalleiro ..............
Augusto Girardet e a arte da Gliptica — Leopoldo Campos
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